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Questo Quaderno di Palazzo Pepoli Campogrande, vuole ricollegarsi alla colla-
na dei Quaderni della Soprintendenza, il cui numero 1, nel 1981, fu presentato con
parole ancora perfettamente attuali:

..8i indirizzano a restituire una migliore conoscenza pubblica dell’ampio e com-
plesso lavoro della tutela e della conservazione.

11 taglio pitt agile e svelto vuole rispondere a talune esigenze di maggiore tempe-
stivita e di pint ampia divulgazione, per meglio reggere il ritmo davvero impegnati-
vo dell’attivita quotidiana... della Soprintendenza.
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Catalogazione e didattica
dei beni culturali: vedere,
pensare, descrivere,
conoscere

di Anna Stanzani

Tra gli esercizi educativi che si possono
sviluppare lavorando coi beni culturali, la
trasposizione dei metodi e delle tecniche
della catalogazione del patrimonio in un
processo palese di insegnamento e di
apprendimento ¢ un’applicazione ricca di
potenzialita formative perché paradigmati-
co del procedimento di costruzione di
conoscenza. Nell’ambito
della “didattica dei beni
culturali” la catalogazione,
puo fornire mezzi e proce-
dimenti, oltre che per
acquisire competenze nel
campo del patrimonio,
anche per analizzare e spe-
rimentare il metodo cono-
scitivo(1).

La catalogazione ¢ una tec-
nica che segue un comples-
so di regole per raccoglie-
re, sistemare, archiviare
dati e informazioni sul
bene culturale e si avvale
per la memorizzazione di
strumentazione tecnologi-
ca, fotografica e informati-
ca. I dati raccolti sono
destinati a confluire nel
catalogo generale del patri-
monio che ¢ compito e
cura dell’Istituto Centrale
per il Catalogo e la Docu-
mentazione (ICCD) realiz-
zare.
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A fondamento di quest’impresa conoscitiva
si colloca un’operazione logica fondamen-
tale, la classificazione: sulla base dell’anali-
si, del confronto, grazie alla capacita di
compiere astrazioni rispetto alle differenze
individuali, poniamo nello stesso insieme e
nominiamo con lo stesso nome, fatti che
hanno elementi distintivi in comune.
Inoltre, operazione sistematica e su larga
scala, la catalogazione richiede un proto-
collo, una disciplina intersoggettiva fondata
su procedure manifeste, esplicitabili in con-
cetti, regole, esempi e subito operative.
Dalla coscienza di avere, tra scuola e
soprintendenza, tra insegnamento e catalo-

Lo spazio il tempo le opere

1l catalogo del patrimonio culturale

1) Copertina del catalogo della mostra “Lo spazio il tempo le opere”, Bologna, 2001.




gazione, scopi comuni o correlati (la for-
mazione attraverso 1’indagine storico-scien-
tifica, la conoscenza del patrimonio cultu-
rale) sono nati alcuni percorsi educativi con
vari istituti scolastici. Tutto cid stimolato e
legittimato dall’ Accordo-quadro (20 marzo
1998) fra il Ministero per i Beni Culturali e
Ambientali e il Ministero della Pubblica
Istruzione, infine confermato dall” art. 119
del Codice dei beni culturali e del paesag-
gio (D.Legsl. 22/1/2004, n. 52)(2).
All’interno di una strategia pit ampia di
mediazione ¢ stata realizzata la mostra Lo
spazio il tempo le opere. La catalogazione
del patrimonio culturale, Bologna 2001, a
cura A. Stanzani, O. Orsi e C. Giudici.

La scelta d’istituti d’istruzione artistica,
Istituto Statale d’Arte, Accademia di Belle
Arti di Bologna, ¢ stata frutto di robuste
motivazioni: da una parte, la consapevolez-
za dell’utilizzo di competenze tecniche spe-
cifiche, dall’altra, la necessita di superare
una chiusura. La produzione di arte & spes-
so insofferente rispetto al museo, all'attivita
di conservazione e di documentazione e le
istituzioni preposte alla conservazione
hanno dimostrato indifferenza verso la pro-
duzione viva, attuale, della cultura. Una
dicotomia da qualche tempo composta,
almeno sulla carta, da un ministero che non
¢ pil ora solo dei beni culturali cio¢ dei
prodotti storicizzati dell'arte, ma anche
delle attivita culturali cio¢ della produzio-
ne, contemporanea di cose ed eventi.
Inoltre l'istruzione artistica, in particolare
quella sviluppata presso I'Istituto d’ Arte, se
da una parte ¢ volta alla maturazione del-
l'atto creativo, della potenzialita espressiva,
dall’altra, & orientata anche a mantenere,
recuperare e incentivare quell’ aspetto che
aveva caratterizzato la scuola d’arte fin
dalle origini: una manualitd quasi artigiana
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e la conoscenza dei materiali, delle tecni-
che, che sono anche necessari alla conser-
vazione, al restauro alla valorizzazione dei
beni culturali.

Presso I'Istituto d’Arte, poi, la catalogazio-
ne ¢ inclusa istituzionalmente nel processo
d’insegnamento, della sezione Michelange-
lo, inserendosi in quel contesto didattico
gia ricco di contenuti storico artistici e di
sensibilita ai materiali e alle tecniche che
fornisce agli studenti una base di prerequi-
siti utili per la pratica catalografica.

Pill squisitamente storica 1’impostazione
dei progetti del liceo Galvani, proprio in
virt del materiale didattico presente nella
scuola, materiale che spazia tra diverse
discipline (storico-artistica, scientifico-tec-
nica) ma nel quale si distinguevano per
integrita e particolarita, anche due serie di
diapositive e stereoscopie strettamente con-
nesse agli avvenimenti della Grande Guer-
ra. Su questo fulcro, ma non solo, si € inne-
stata parte dell’attivita gestita internamente
dai docenti, si & affiancata un’attivita semi-
nariale pluridisciplinare e si ¢ avviato un
capillare lavoro di riproduzione, inventaria-
zione e catalogazione del materiale fotogra-
fico.

Lo sviluppo dei progetti ¢ avvenuto parten-
do dai beni culturali che si sono sedimenta-
ti, a seguito della peculiare attivita formati-
va, all’interno delle varie istituzioni scola-
stiche e che costituiscono il potenziale
museo dell’istituzione scolastica.
L’incontro tra catalogazione e didattica
avviene in primo luogo sul produttivo terre-
no di lavoro di una maieutica descrittiva
feconda di potenzialita formative, che attra-
verso successive interrogazioni conduce
I’osservatore del fatto alla conoscenza del
fatto.

La mostra didattica del 2001 Lo spazio il

tempo le opere scelse di sottolineare proprio
quest’aspetto divenuto la struttura della
esposizione: mostrare la catalogazione
come una mappa, o come un algoritmo, o
un procedimento, per un viaggio all’interno
della complessita del patrimonio. Si ¢ cioe
in quella occasione evidenziata come la
complessita sia controllata, governata, con
I’aiuto delle domande ricorrenti che il ricer-
catore si pone nel compilare la scheda di
catalogo.

Attraverso un processo, di individuazione
della molteplicita e della diversita, e di indi-
viduazione delle costanti e delle omogeneita,
I'ICCD ha elaborato vari modelli di rileva-
mento catalografico differenziati sulla base
delle specificita delle varie classi di beni che
fanno parte del patrimonio culturale:

OA Oggetto Artistico

A Architettura

RA Reperto Archeologico

BDM Beni demoetnoantropolgici materiali
BDI Beni demoantropologici immateriali
F Fotografia

S Stampa

PST Patrimonio scientifico tecnico

N Numismatica

Cio da un primo ordine al mondo del
patrimonio, organizza 1’esperienza dei
prodotti culturali e garantisce alla didatti-
ca la possibilita di approcci multidiscipli-
nari: all’interno di questo sistema si eser-
citano competenze storiche, storico-arti-
stiche, storico scientifiche, storico-tecno-
logiche, antropologiche, ma anche meto-
dologiche ed epistemologiche. Lo schema
cognitivo fornito dalla scheda di catalogo,
che ¢ diversa per le diverse classi di beni,




ma con allineamento degli strati informa-
tivi comuni, esemplifica le domande fon-
damentali per conoscere il bene: dove ¢,
che cosa ¢, di chi ¢, come ¢ fatto, quando
¢ stato fatto, ecc. E quel sistema di inter-
rogazione sul quale si ¢ impostata la
mostra del 2001 per esemplificare il pro-
cesso conoscitivo catalografico e che ¢
stato poi adottato dall’ICCD nel volume
corredato da CD, M. Amaturo e P. Castel-
lani, Catalogare le opere d’arte, ICCD,
2004.

La compilazione della scheda puo diven-
tare per i ragazzi un percorso di ricerca
nel quale gli oggetti sono il mezzo e non
solo il fine. Se si puod ragionare, almeno
fino a un certo punto, di catalogazione e
di didattica anche senza relazione stretta
con le varie competenze del sapere spe-
cialistico relativo alle varie classi di beni
culturali, ¢ perché didattica e catalogazio-
ne affrontano, a monte dei contenuti, il
metodo di “creare le condizioni per gui-
dare la costruzione della conoscenza
scientifica di un fatto culturale”(3).

E una preziosa opportunita anche lo svi-
luppo non solo delle capacita di lettura
dei testi scritti (come solitamente per
acquisire conoscenze in ambito scolasti-
co) ma anche dell’osservazione, della
descrizione, cioe di attivita cognitive
dirette che suscitano I’emozione dell’e-
splorazione e della scoperta, del costruire
da se¢ la conoscenza dei fatti(4).

Vedere, pensare, descrivere, sono i tre
livelli fondamentali dell’approccio: non
sono separati, mentre vedo non posso non
pensare e descrivere quello che vedo, poi-
ché ogni percezione ¢ anche pensiero e
ogni pensiero ¢ anche parola, poiché non
esiste il pensiero se non c’e la parola(5).
Si affronta percid anche il problema della
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competenza comunicativa-linguistica
necessaria per utilizzare il lessico specifi-
co disciplinare delle varie classi dei beni.
L applicazione didattica della cataloga-
zione fornisce un laboratorio straordinario
su oggetti concreti e su concetti astratti,
partendo sempre, tuttavia, da oggetti
concreti sulla cui conoscenza costruire
concetti astratti (si pensi, in ambito stori-
co artistico all’idea di stile individuale e
di stile di un’epoca) e una palestra di
esercizio del pensiero divergente (osser-
vare, scoprire, indagare, formulare ipote-
si) e del pensiero convergente (dare forma
alle idee, identificare e separare variabili,
misurare e correlare).

(1) Queste considerazioni sono svolte
essenzialmente con il vademecum delle
riflessioni di I. Mattozzi, sul tema della
didattica dei beni culturali, in particolare,
“La didattica dei beni culturali: alla ricer-
>a di una definizione” in Il museo come
laboratorio per la scuola, in M. Cisotto
Nalon (a cura di), atti della Terza Giorna-
ta di Studio sulla Didattica Museale,
Padova - Accademia Galileiana 12 nov.
1999, Padova 2000.

(2) Vedi L. 8 ottobre 1997, n. 352, artt. 7
e 8; T.U. D.Legsl. 29 ott 1999, Art. 119.
(3) I. Mattozzi, La didattica dei beni cul-
turali, cit., p.18.

(4) 1. Mattozzi, La didattica dei beni cul-
turali, cit., p 22.

(5) R. Arnheim, Arte e percezione visiva
(1954), Milano 1971.

Fotografia, didattica,
catalogazione: intrecci

di Corinna Giudici

A motivare la peculiarita di questo nume-
ro dei Quaderni, esclusivamente dedicato
alla comunicazione di contenuti, intenti e
risultati delle Convenzioni per la didattica
attuate dalla Soprintendenza con alcuni
Istituti di Istruzione (Accademia di Belle
Arti, Istituto Statale d’Arte, Liceo Galva-
ni), occorre forse spendere qualche rifles-
sione sul ruolo che la fotografia ha avuto
in ciascuna di esse, approfittando per
informare che in tali contesti il lavoro
sulla fotografia ¢ “in progress”.

La Fotografia e le “cose” fotografiche
sono state protagoniste o almeno impor-
tanti comprimarie in ognuna delle Con-
venzioni qui presentate - come sempre
accade nel relazionarsi al patrimonio arti-
stico realizzato con altri - tradizionalmen-
te pit aulici - media, e alle prassi di cono-
scenza, storicizzazione critica e infine
gestione e amministrazione, anche perché
solo le “cose fotografiche” consentono, di
quell”*“altro”patrimonio la conoscenza
allargata e condivisa (in molti casi la
conoscenza tout-court).

Da un lato - maturato per una volta prima
nella legislazione che nelle coscienze -
abbiamo tenuto conto del riconoscimento,
sanzionato limpidamente e utilmente, nel
Decreto Legislativo 29/10/1999, (Testo
unico delle disposizioni legislative in
materia di beni culturali e ambientali)
che, al Titolo I, art.2, elencando le catego-
rie di beni comprese nel “patrimonio sto-
rico, artistico, demo-etno-antropologico,
archeologico, archivistico e librario”
nazionale, comprendeva (lettera e) “le

fotografie con relativi negativi e matrici

aventi carattere di rarita e di pregio arti-
stico o storico”.

Sparita nel Codice Urbani, la preziosa
disgiunzione “o0” (era forse un fortunoso
refuso?), il Dlgsl. 22 gennaio 2004 n. 42,
art.10 c. 4 sancisce, comunque, che :
“Sono beni culturali [..] le fotografie, con
relativi negativi e matrici, le pellicole
cinematografiche ed i supporti audiovisivi
in genere aventi carattere di rarita e di
pregio”. E dunque riconosciuta la possi-
bilita che la fotografia assuma il proprio
valore dalla realta esterna documentata o
comunque raffigurata, oppure/anche che
venga apprezzata in quanto espressione
creativa, fatto ed oggetto di stile. Nella
logica e nella costante prassi di un conser-

vatore o di uno storico della fotografia i

1) Roma, Cappella Sistina, Michelangelo, /I Giudizio universale -
dettaglio con ignudo, diapositiva su vetro, Fot. Alinari 7534, post
1920 (GFS 221088).




due momenti comunque coesistono, con-
ferendosi reciproca illuminazione cono-
scitiva. E un fatto e un diritto che oggi le
fotografie vengano affrontate come beni
culturali cui spetta, al pari di altri, la tute-
la conservativa e dunque, ancora prima, lo
studio e lo sviluppo delle varie attivita
cognitive. D’altro canto ognuna delle
esperienze ha comportato I’'impegno a
rendere gli studenti consapevoli della non
“astorica neutralita” del documento foto-
grafico, ma del suo essere insieme fonte,
rappresentazione, interpretazione critica -
o comunque produzione (e testimonianza
avente valore di civilta) storicamente
determinata. Un percorso dunque nella
materia del fototipo, nella sua storia pro-
duttiva (riproduttiva, editoriale), nei suoi

2) Aula di scultura dell’Accademia di Belle Arti, lastra alla gelatina bromuro d'argento, cm.18x24, Fot. Camera, 1920 c.a., Bologna,

Accademia di Belle Arti.
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intenti, nell’intreccio tra quanto e quale
valore informativo guell’oggetto trasmette
rispetto a cio che ne fu il “soggetto” (il
contenuto semantico o la referenzialita).

In ognuno dei progetti si sono equamente
divise - per quanto riguarda i fototipi -
risorse e attenzioni alla materialita e alla
catalogazione: la marginalita culturale di
decenni aveva provocato gravissime
forme di alterazione fisica e insieme lette-
ralmente “mischiato le carte” di una origi-
nale archiviazione in cui tutti hanno nel
tempo pill 0 meno manipolato, scompo-
sto, sottratto; del resto la medesima mar-
ginalita e disattenzione non avevano mai
preteso dagli studenti - se non appunto in
queste recentissime occasioni - una rifles-
sione sul non essere la fotografia un sem-

relativi insegnamenti
liceali. L’intera “serie” &
stata analizzata alla luce
dei provvedimenti mini-
steriali che tanto incisiva-
mente diedero forma alla
didattica e dunque alla
materia (Programmi di
storia dell’arte per il liceo
classico, R. Decreto
n.2345 del 1923, Pro-
grammi per gli esami di
abilitazione, R.D. 746 del
1927, Circolare su Locali,
arredamento e mezzi
didattici per le scuole
medie - sussidi per l'inse-

3) Palmyre, Sculpture d'un capiteau, Sirye, stampa all'albume, Fot. Félix Bonfils, 1870 ca,,  gnamento della storia del-

Bologna, Fototeca Storica dell’Accademia di Belle Arti (GFS 230974/D).

plice “trasparente” dell’oggetto o dell’o-
pera, ma uno sguardo profondo, insieme
tecnologico, autoriale, o comunque cultu-
rale, oltre che un delicato oggetto ormai
del tutto storicizzato.

Le declinazioni, nei vari casi/Istituti, sono
state differenti, ’'uno o I’altro aspetto
variamente accentuati anche accogliendo
scelte e progetti didattici elaborati dai
docenti (v., infra, Nicolini, Frattarolo,
Gaspari): dal maggior impegno come
laboratorio di catalogazione in Istituto
d’Arte, al percorso del Liceo Galvani
verso la costituzione da un lato di un pro-
prio Museo dei materiali fotografici, dal-
I’altro di un prodotto interattivo sulle
fotografie della Grande Guerra. Esperien-
za importante ¢ stata, per riportare alla
costruzione della storia dell’arte e della
sua didattica, I’analisi e la parziale catalo-
gazione in quel contesto anche delle dia-
positive “di storia dell’arte” connesse ai

’arte - n. 87 del 1927,

Approvazione dei pro-
grammi per i concorsi a cattedre - abilita-
zione all’insegnamento della storia del-
l’arte, R.D. 1489 del 1932). Certo, nel
caso del Liceo Galvani - e di altri Licei
con i quali si va proseguendo I’esperienza
- la funzione e fruizione delle immagini
(diapositive su vetro) era davvero esclusi-
vamente “deittica” o denotativa. Studiar-
le, leggerle, testimoniarne morfologia e
perfino stile, ampliare la lettura semantica
fino al pieno “connotativo” ¢ stato il ruolo
della catalogazione.
Al complesso lavoro sulla Fototeca Stori-
ca dell’Accademia di Belle Arti, svolto al
di fuori della Convenzione, verra riservato
un futuro spazio editoriale proprio su que-
sti Quaderni, ma era utile accennare qui
anche a quella impegnativa impresa.
Non va sottostimato il peso che ha I’attua-
le rivoluzione del digitale. Le fotografie
rinvenute, studiate, restaurate, catalogate
nell’ambito degli Istituti Scolastici sono
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da considerarsi ormai in via di estinzione.
Non solo pochissimi, tra gli studenti di
oggi, apriranno mai il magazzino di una
reflex per inserire un rullino (per non par-
lare della loro lontananza dalle pesanti
carpenterie delle prime macchine, anche
ottocentesche, pur spesso sopravvissute
nei magazzini, o dalle grandi lastre in
vetro negative), ma tutta 1’informazione -
anche visiva, anche artistica - sempre pil
e meglio (?) scorre in internet.

Anche di questo si ¢ tenuto conto, nel
favorire sia un primo approccio alle tecni-
che di data entry informatico e di consul-
tazione on line della stessa catalogazione,
chiarendone la natura di mezzo, e non
fine, sia bilanciando questo approccio con
il piu diretto contatto con gli oggetti foto-
grafici storici e con il loro complesso
ordito di trasversalita nella didattica dei
primi decenni dello scorso secolo, specie
- ma non solo - in ambito artistico.

E come se I'impegno di oggi - a “fine
serie”, si potrebbe dire - da parte degli
studenti fosse il saldo di un debito verso
quel mezzo (arte, tecnica) che ha alimen-
tato in continuo per almeno un secolo la
loro istruzione, la mobilita dello sguardo,
la saldezza dell’apprendimento.

Un ultimo punto cui vale la pena accenna-
re ¢ che I'introduzione degli obblighi di
tirocinio curriculare nel percorso universi-
tario consente e - auspicabilmente - con-
sentird a molti giovani protagonisti delle
convenzioni di questi anni di proseguire
I’esperienza, approfondendone la natura
scientifica, storica o gestionale nell’ambi-
to di Soprintendenze, Musei, Istituti Uni-
versitari, avvicinandosi alla formazione di
una vera e propria professionalita.
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Nota: non mi sembra questa la sede
opportuna per accostare a quelli che
seguono - con maggiore puntualita - uno
“studio” sui diversi temi. Sento pero 1’ob-
bligo di citare i contributi di chi scrive
“ospitati”, ad illustrazione del lavoro con
il Liceo Galvani (2001: La convenzione
tra Soprintendenza per il patrimonio sto-
rico, artistico e demoetnoantropologico di
Bologna e Liceo Luigi Galvani per il
recupero, la conservazione, valorizzazio-
ne, conoscenza e uso del patrimonio foto-
grafico in possesso del Liceo; 2002:
“Scene ed episodi”, oggetti e rappresen-
tazioni. Prosecuzione del lavoro condivi-
so dal Galvani con I’Archivio fotografico
della Soprintendenza per il patrimonio
storico e artistico di Bologna; 2004:
Documenti fotografici: precauzioni per
l'uso) nei “Quaderni di cultura del Galva-
ni” delle rispettive annualita, e di citare
almeno - come “bussola” per determinate
aree disciplinari, il numero di “Ricerche
di storia dell’arte” (n.79/2003) dedicato a:
La storia dell’arte nella scuola italiana.
Storia, strumenti, prospettive. Neanche
mi sembra inutile ricordare - a conferma
della salda contiguita tra attivita di catalo-
gazione e lavoro svolto nell’ambito delle
convenzioni didattiche - la presenza di
oggetti e testimonianze varie provenien-
ti/afferenti a questi stessi Istituti scolastici
nel catalogo della mostra Lo spazio il
tempo le opere (Bologna, Pinacoteca
Nazionale, 2001), infine & dovuto un rin-
graziamento ad Elena Franchi per i pre-
ziosi e amichevoli suggerimenti.

ISTITUTO
STATALE
D'ARTE




Metter mano alle cose:
I’esyerienzu del catalogo
nell’Istituto Statale d’Arte
di Bologna*

di Simonetta Nicolini

La storia dell’arte ¢ entrata nella scuola
italiana all’inizio del secolo scorso,
soprattutto grazie all’azione promotrice
di Adolfo Venturi che vedeva I’insegna-
mento della disciplina, anche a livello
medio, intimamente legato al suo pro-
getto complessivo di conoscenza e con-
servazione del patrimonio artistico
nazionale(1). L’esperimento dell’inse-
gnamento storico artistico nelle scuole
nel nostro paese ha dunque alle spalle
un secolo di storia senza soluzione di
continuita. Soprattutto va detto che, a
dispetto di una superficiale vulgata
ancora oggi diffusa e volentieri accolta
dai media e sedimentata anche nella
convinzione di molti uomini di cultura,
sin dagli anni Trenta la storia dell’arte ¢
stata assai piu capillarmente diffusa nei
programmi delle medie superiori (arti-
stiche, tecniche e professionali) di quan-
to non si sia normalmente portati a cre-
dere. Gli stessi modelli di insegnamento,
tarati per lo piu fin dalle origini sulle
particolarita dei singoli indirizzi scola-
stici, hanno avuto una varieta di espres-
sione che, solo nel secondo dopoguerra
del secolo scorso, ha sofferto dello
schiacciamento generalizzato verso il
modo letterario e narrato proprio dell’i-

* 11 progetto di catalogo dei materiali storici
dell’Istituto Statale d’Arte di Bologna é finan-
ziato dalla Fondazione Cassa di Risparmio di
Bologna.
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struzione classica, a discapito dell’ap-
profondimento tecnico e stilistico diffu-
samente praticato nelle scuole d’arte e
negli istituti tecnici e professionali(2).

Contrariamente alle sollecitazioni mini-
steriali, fin dalle origini orientate a col-
legare la disciplina con la conoscenza
diretta delle opere, e a dispetto di quanto
la critica d’arte, in particolare quella di
matrice formalista, ha teso a ribadire nel
corso del tempo (dai Venturi, Adolfo e
Lionello, a Roberto Longhi a Pietro Toe-
sca) sottolineando la necessita della let-
tura diretta dell’opera - cui in seconda
battuta poteva essere di supporto 1’eser-
cizio visivo su riproduzioni -, I’insegna-
mento della storia dell’arte a scuola,
costretto entro una griglia di orario
obbligato, ha trovato soprattutto nel
manuale e nella parafrasi all’antologia

1) Enrico Barbieri, Prometeo, Fot. Pietro Poppi 870, ante 1879,
stampa all'albume, Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 206444).

di immagini la soluzione privilegiata(3).
Il rapporto con il museo e con il patri-
monio artistico sul territorio, - faticosa-
mente conquistato grazie all’azione pro-
mossa dalle istituzioni culturali del
paese, - nella pratica scolastica ha corso
frequentemente il rischio di limitarsi
alla verifica sul campo di quanto & gia
stato appreso sui banchi, perseguendo
cosi una selezione ancora una volta
manualistica degli oggetti che meritano
lo sforzo di un’uscita didattica.

Si puo insegnare a comprendere la com-
plessita del rapporto che ogni opera (e
forma quindi) stringe con le altre che la
precedono, la affiancano e la seguono e
con il territorio, - complessita che &
fonte di inesauribili percorsi di lettura
(come mirabilmente avevano indicato
Henri Focillon e Roberto Longhi)(4) -
senza pretendere di istituire un inutile
specialismo “medio” (di cui parlava
Longhi)(5), e al contempo cercando di
superare lo schematismo astratto delle
formule e definizioni desunte dalle cate-
gorie manualistiche? Nel 1914, occasio-
nale insegnante di liceo, Longhi aveva
optato per una storia dell’arte raccontata
per exempla stilistici che avevano il solo
scopo di insegnare a vedere, a discerne-
re il grano dal loglio(6), e chiudeva le
sue dispense per gli allievi liceali con un
indimenticabile invito a cercare le opere
in luoghi anche remoti, senza lasciarsi
ingannare da pregiudizi costruiti su luo-
ghi comuni e da comuni convinzioni(7).
Il coinvolgimento emotivo delle lezioni
longhiane, che portavano in campo
anche le vie animate della Roma del
tempo, con le loro attivita e i loro abi-
tanti, per tracciare una mappa dell’arte
nello spazio della vita quotidiana & forse

immaginabile solo di fronte a un pubbli-
co di liceali colti come quelli del secon-
do decennio del secolo scorso e proba-
bilmente improponibile oggi; ma quello
offerto allora resta un non eludibile
modello di liberta mentale che opera
sintesi e divagazioni in funzione di un
fine didattico limpidissimo, che, diversi
anni dopo, sara ribadito da Toesca nel
commento a una lezione esemplare di
storia dell’arte che sembra alludere
all’esperienza di insegnante liceale del-
I’antico allievo(8).

Alla fine degli anni Settanta del Nove-
cento, in concomitanza con il nuovo
dibattito sulla tutela e con I’istituzione
del Ministero dei Beni Culturali, il
discorso si apriva al possibile confronto
tra insegnamento storico artistico nella
scuola e catalogo dei beni sul territorio e
trovava luogo nelle riflessioni portate in
campo da Oreste Ferrari e Andrea Emi-
liani al convegno curato da Cesare de
Seta sul destino della storia dell’arte
nell’insegnamento(9). In quella occasio-
ne Emiliani, riflettendo sulla selettivita
arbitraria dei programmi scolastici e
sulla struttura chiusa e industrialmente
orientata del manuale, ne sottolineava la
modalita di “depauperazione... rispetto
alla ancora gigantesca impronta storico-
artistica e culturale entro la quale si
muovono un docente ed uno scolaro che
impegnino il loro incontro scolastico in
un quartiere... di Bergamo, di Alessan-
dria o di Bari, come pure di Pordenone o
di Cesena”, e indicava come tale moda-
lita producesse percid una “riduttiva
nozione di bene culturale”(10). Mentre
Ferrari sottolineava come per 1’insegna-
mento occorresse che “alla pur indispen-
sabile ampliata frequentazione dei
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volezza come linea di
senso prioritaria per la
formazione storico arti-
stica nella media superio-
re e primaria(12).

Tuttavia, anche nella
visione pil ottimistica di
coinvolgimento della
scuola, resta improbabile
che il contatto con i beni
artistici e culturali superi
quella soglia di discre-
zione che limita I’inter-
vento degli studenti
all’osservazione a distan-
za sostenuta dall’ap-

2) (imasa di specchio barocco, Fot. Pietro Poppi 760, ante 1879, stampa all'albume, profondimento critico su

Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 206481).

“valori” emergenti si associ un diverso
modo di frequentazione e di approccio
al fenomeno artistico in generale. Un
modo che sia teso a ridurre non solo
fisicamente, bensi psicologicamente e
culturalmente quella distanza di cui si
diceva prima”, in ultima istanza “la
conoscenza per esperienze propria della
realta locale, ossia dell’ambito culturale
entro cui si produce volta a volta lo spe-
cifico processo didattico”(11).

Il seguito di queste riflessioni va visto
nello sforzo messo in campo da parte di
soprintendenze e musei nel coinvolgere
la scuola attraverso specifiche iniziative
e produzioni di materiali (piu recente-
mente con l’istituzione di laboratori
didattici) ideati a partire da nuclei signi-
ficativi del patrimonio culturale e artisti-
co; ma l'interazione con I’attivita scola-
stica ¢ stata spesso occasionale, sebbene
il rapporto museo-scuola sia sempre pil
strutturato e ormai sostenuto con autore-
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testi gia predisposti. Per

ovvi motivi, la prossimita
con i beni storico-artistici resta necessa-
riamente vincolata alle leggi della tutela
e della conservazione, che difficilmente
possono contemplare deroghe per favo-
rire I’esperienza didattica. In questo
senso, l'introduzione di una disciplina
quale “Catalogo dei beni culturali” in
alcuni indirizzi medi superiori non solo
ha un ostacolo, per la pratica, nei limiti
culturali degli studenti medi (che non
hanno la formazione specialistica neces-
saria almeno come punto di partenza per
la prassi sul campo), ma si scontra con
I’inaccessibilita dei materiali o, quanto
meno, della maggior parte delle opere
distribuite sul territorio. Altrettanto
astratta rispetto alle reali possibilita di
applicazione scolastica appare nei pro-
grammi ministeriali ’indicazione di
approfondimento delle diverse tipologie
di schede di catalogo che si scontra,
oltre che con il gia accennato limite
della formazione degli studenti medi,

anche con la scarsita dei mezzi a dispo-
sizione degli insegnanti: mi riferisco alla
difficolta di reperire quei manuali,
repertori, e strumenti informatici oggi
utilizzati presso gli uffici di catalogo
delle soprintendenze(13). Nei libri sco-
lastici recentemente prodotti a supporto
di questa disciplina si rincorrono, non
senza difficolta, problemi che spaziano
dalla legislazione alla museologia al
restauro; mentre il punto del vero e pro-
prio esercizio di catalogo ¢ giocoforza
risolto in un surrogato di scheda che
solo in parte corrisponde agli standard
in uso presso gli uffici ministeriali e le
soprintendenze, di cui, inevitabilmente,
azzera gli aspetti problematici prescin-
dendo come ovvio dalle modalita d’uso
sul campo.

D’altro canto, una disciplina che porta il
nome di “Catalogazione” (Programmi
Leonardo e Michelangelo per gli Istituti
d’arte e i Licei Artistici) inserita nel
lavoro curricolare delle scuole medie
superiori comporta un fraintendimento
di fondo che vede nella prassi del cata-
logo una tecnica indifferentemente pro-
ducibile di descrizione dei dati e non,
come invece essa &, una declinazione
tecnica di statuti disciplinari e riflessioni
metodologiche assai diversi tra loro e
percio non cosi facilmente assimilabi-
li(14).

Ciononostante, come chiarisce Anna
Stanzani in questa occasione, la griglia
di analisi proposta dalla scheda di cata-
logo, in particolar modo da quel model-
lo OA (Oggetto Artistico) che piu facil-
mente puo essere accostato all’esperien-
za di studio scolastico della Storia del-
I’arte e dei beni culturali, offre possibi-
lita di approfondimento e di applicazio-

ne che, se ci si disillude preliminarmen-
te rispetto all’obbiettivo di formare cata-
logatori in erba, possono essere accolte
come valide forme di esperienza da
accostare allo studio teorico. L’adozione
di alcuni modelli di indagine propri
della pratica di catalogo permette di
introdurre aspetti di laboratorio anche
nello studio scolastico della storia del-
I’arte, sempre che si accolga di lavorare
su materiali che, almeno dal punto di
vista qualitativo, non tengono per lo piu
il passo con i grandi esempi portati in
causa dai manuali. Resta comunque per
gli insegnanti il problema di individuare
nuclei di materiali sui quali sia ancora
possibile fare lavorare direttamente gli
studenti; oggetti accessibili che permet-
tano di strutturare esercitazioni indiriz-
zate all’approfondimento.

In questa prospettiva, le scuole d’arte
presentano, assai piu di altre, la specifi-
cita di possedere raccolte la cui varieta
offre un buon campo per permettere agli
studenti di sperimentare in prima perso-
na un rapporto piu diretto con le forme
dell’arte e con alcune modalita di lavo-
ro, uso e ricezione che le hanno accom-
pagnate nel tempo. La vocazione delle
scuole d’arte alla formazione di propri
musei ¢ legata alla loro stessa origine e
si intreccia con la storia dei musei di
arte e industria e di arte industriale ita-
liani(15). 11 valore e lo scopo delle rac-
colte che pitt 0 meno coerentemente esse
hanno formato ¢ da sempre connesso
alla loro funzione didattica e cid ha
influito sulla conservazione e sulla
dispersione dei pezzi. Ma la sedimenta-
zione degli oggetti acquisiti o prodotti
da queste scuole ¢ sempre stata cosi
densa nel tempo che, anche nei casi di
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3) Tiziano Pagan de Paganis, La chiave del clarino, stampa allalbume, Anonimo, 1860-70, Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 220158).

maggiore incuria, quanto si ¢ conservato
offre comunque opportunita di lavoro di
grande interesse per l’insegnamento
(qui, si da per scontato che tali materia-
li, per la storia ormai piu che centenaria,
presentano anche aspetti di interesse
museologico): dai calchi alle fotografie,
dai disegni alle stampe, dagli intagli ai
modelli architettonici (per citare solo
alcune tipologie), le raccolte delle scuo-
le d’arte costituiscono da sole dei picco-
li laboratori completi dove ¢ possibile
verificare e studiare in prima persona,
senza necessariamente ricorrere alla
mediazione manualistica o didascalica,
alcune tecniche e materiali, aspetti di
produzione e modalita di elaborazione
formale che trovare immediato riscontro
negli oggetti a disposizione.
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Il programma ministeriale per la sezione
“Michelangelo™ degli istituti d’arte
denominata “Rilievo e catalogazione dei
beni culturali”, prevede, per la sola
disciplina di “Catalogazione”, un per-
corso triennale (comprensivo degli ulti-
mi tre anni di corso) che comprende lo
studio dei rudimenti di legislazione dei
beni culturali, di museologia e museo-
grafia, di restauro e di catalogo e sugge-
risce un approfondimento sul tema delle
fonti e della critica. Le lezioni devono
avere un carattere sia teorico che prati-
co: questa seconda parte del lavoro
vuole applicati, attorno al problema del
catalogo, in via laboratoriale, principi e
aspetti storico-artistici, di tutela, conser-
vazione e legislativi.

Grazie al concorso di diverse istituzioni,

la sezione Michelangelo dell’Istituto
Statale d’Arte per cercare di superare i
limiti entro cui si muove la scuola di
fronte al complesso problema del catalo-
go dei beni, negli anni che vanno dal
1998 ad oggi, ha potuto sperimentare
una serie di esperienze formative di cui
sono stati protagonisti gli allievi e i
materiali storici posseduti dalla scuola
stessa. L’obbiettivo di questi progetti ¢
stato di integrare, tentando la prassi sul
campo, lo studio delle materie storico
artistiche con esercitazioni destinate a
far praticare agli allievi una versione
semplificata della scheda di catalogo
OA, e di organizzare un percorso di
conoscenza e consapevolezza attorno ai
principi della conservazione e tutela del
patrimonio, del catalogo e della ricerca
che ad esso sottende.

Negli anni scolastici 1997-1998 e 1998-
1999, I’articolo 7 della Legge dell’8
ottobre 1997 n. 352 (che introduce il
principio di collaborazione tra soprin-
tendenze e scuole attraverso 1’istituto
della convenzione) ha offerto la prima
occasione per organizzare, in collabora-
zione con la Soprintendenza ai Beni
Artistici e Storici, uno stage di cataloga-
zione della durata di una settimana pres-
so la chiesa di Santa Caterina in Strada
Maggiore. Lo stage ha coinvolto la clas-
se IV Michelangelo, I’insegnante, esper-
ti catalogatori e un fotografo che hanno
lavorato in compresenza(16). Il proget-
to, che ha potuto eccezionalmente porta-
re in campo oggetti di pregio conservati
presso la chiesa e la parrocchia, intende-
va fare acquisire agli allievi una cono-
scenza di base dei procedimenti di lavo-
ro sul campo e degli strumenti utilizzati.
Nello stesso anno 1998-1999 la classe

ha aderito ad una iniziativa della Regio
ne Emilia Romagna volta a diffondere la
conoscenza dei processi legislativi, che
aveva come scopo finale la redazione di
un articolato di legge da discutere di
fronte al Consiglio Regionale. Gli stu-
denti, sulla base dello studio degli ele-
menti della legislazione italiana relativa
ai beni culturali e partendo dalla consa-
pevolezza dell’importanza del patrimo-
nio posseduto dalla scuola (parte del
quale proveniente da lasciti comunali e
di un certo pregio), hanno proposto e
discusso una legge per promuovere la
tutela e la catalogazione dei patrimoni
scolastici(17).

Nell’anno 2000-2001, la classe III
Michelangelo ha aderito al progetto pro-
posto dall’Archivio Storico Comunale
del Comune di Bologna che offriva la
possibilita di impostare una ricerca su
documenti originali. Sempre in ragione
della conservazione del patrimonio della
scuola d’arte, la classe ha proposto di
affrontare un percorso di indagine sul-
I’origine delle raccolte e sul rapporto tra
la prima Scuola professionale per le arti
decorative di Bologna e il Comune. La
ricerca, seguita da esperte archiviste, ha
dato luogo a piccole felici scoperte
(inventari, delibere comunali) che hanno
contribuito a definire la provenienza dai
lasciti comunali Pepoli e Baruzzi di
alcuni oggetti d’arte posseduti dall’isti-
tuto. Il lavoro svolto ¢ confluito in un
fascicolo in cui sono parzialmente ripro-
dotti i documenti e sono elaborate sche-
de di precatalogo di opere connesse con
le vicende indagate(18).

Sempre in base al gia citato articolo 7
della legge n. 352, a partire dall’anno
1998-1999 la Soprintendenza e I’Istituto
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Statale d’arte hanno avviato in conven-
zione il progetto per il catalogo dei beni
storici della scuola che, a partire dai
materiali del fondo fotografico conser-
vato presso la biblioteca dell’istituto, ha
impegnato gli stessi studenti nella fase
di precatalogo, recupero e manutenzione
delle stampe. Anche in questo caso, la
scuola ha avuto la disponibilita di inter-
venti di esperti che hanno introdotto il
lavoro dal punto di vista metodologico e
hanno seguito e corretto i risultati rileva-
ti dagli studenti sui materiali. La diffi-
coltad concettuale proposta dalla scheda
ministeriale di catalogo F (Fotografia) in
adozione presso il Gabinetto Fotografico
della Soprintendenza di Bologna, & stata
parzialmente recuperata, nelle esercita-
zioni con gli studenti, fornendo un
modello semplificato che selezionava
opportunamente i campi da compilare.
La fase di catalogo ha trovato agevola-
zione anche nell’omogeneita di una
buona parte del fondo fotografico della
scuola, nel quale prevalgono le stampe
di Pietro Poppi e della Fotografia dell’E-
milia. Le esercitazioni di restauro dei
materiali fotografici hanno invece offer-
to un momento di raccordo disciplinare
con gli aspetti di laboratorio che caratte-
rizzano le scuole d’arte. L’ordinamento
di un parte dei materiali assieme agli
allievi ha portato alla luce anche pezzi
di una certa rarita(19) e di rilevante inte-
resse, almeno in un caso confluiti in un
originale contributo per una tesina pre-
sentata all’esame finale di stato dell’an-
no scolastico 2002- 2003(20).

Dal 2002-2003, infine, sempre con la
collaborazione dell’ Ufficio catalogo
della Soprintendenza ai Beni Artistici di
Bologna e con un progetto finanziato
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dalla Provincia in raccordo con la Fon-
dazione Aldini Valeriani, gli studenti
della classe III Michelangelo hanno
intrapreso un corso di formazione per
1’acquisizione di immagini digitali
durante il quale hanno elaborato, oltre
alle fotografie scattate su alcuni materia-
li della scuola, anche una scheda di cata-
logo informatizzata(21).

Per la complessita delle esercitazioni di
catalogo ¢ stata adottata 1’organizzazio-
ne in piccoli gruppi di studenti entro i
quali il confronto sui dati di osservazio-
ne e di informazione risultasse il perno
del metodo di lavoro. Va detto che, per
lo pil, I’applicazione di alcuni aspetti
della catalogazione alla didattica obbli-
ga a tempi di attivita dilatati, spesso non
esauribili entro il normale orario scola-
stico, e percio, per alcuni progetti, si ¢
fatto ricorso ad approfondimenti e labo-
ratori pomeridiani che hanno ospitato
sia lezioni che attivita pratiche.

Tutti i percorsi intrapresi hanno offerto
alla didattica della storia dell’arte la
possibilita di tentare un diretto contatto
con i materiali: prendere in mano un
oggetto, cioe conoscerlo direttamente in
tutti i suoi aspetti anche fisici, costitui-
sce certamente una novita nella pratica
quotidiana dell’insegnamento storico
artistico presso le scuole medie superio-
ri. Soprattutto formativa dal punto di
vista metodologico ¢ I'idea di una didat-
tica costruita sull’esperienza di oggetti
piuttosto che sulla tradizionale lettura
biografica e diacronica dell’arte a partire
dal libro di testo. Dal punto di vista del
metodo, tutti i percorsi affrontati dalle
classi della sezione Michelangelo hanno
comportato la sperimentazione di un
lavoro nel quale gli allievi fossero in

4) Augusto Viollet Scabi, Bassorilievo, stampa all albume, Anonimo, 1890-1910, Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 206542).

prima persona produttori di conoscenze
nuove, superando il modello di trasmis-
sione di informazioni e conoscenze dal-
I’insegnante agli allievi che resta ancora
oggi privilegiato nell’insegnamento. La
maggior parte delle esercitazioni e delle
ricerche avviate con gli studenti della
sezione Michelangelo non aveva la pos-
sibilita di appoggiarsi su una bibliogra-
fia precostituita, ma doveva puntare 1’at-
tenzione sulla trasmissione di metodi di
lavoro e di ricerca fondati in primo
luogo sull’osservazione diretta, sull’in-
dagine e I’interpretazione dei dati mate-
riali e delle fonti, sull’organizzazione

dei dati rilevati in insiemi strutturalmen-
te coerenti che, solo in ultima istanza,
potevano essere correlati con un conte-
sto pitt ampio. Nell’ambito delle eserci-
tazioni, si ¢ cosi potuta verificare 1’effi-
cacia didattica della compilazione di
quei campi di rilevamento dei dati della
scheda OA (collocazione, soggetto,
materia, tecnica, misure) che nel 1938
Longhi proponeva come “dati identifica-
tivi” essenziali dell’oggetto(22); la carta
di identita dell’opera che ne da un
immediato riscontro fisico agganciando-
la al contesto di appartenenza. Insomma,
gli studenti hanno fatto esperienza di
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una “relativizzazione” delle cose d’arte
che tuttavia (e proprio per questo) ne
esalta le peculiarita.

In conclusione, va comunque sottolinea-
to che I'utilizzazione della scheda OA di
catalogo al fine dell’approfondimento di
temi storico artistici a scuola non puo
essere accolta come esercizio analitico
fine e se stesso, con il rischio di esaurir-
si in una elencazione meccanica di dati
desunti dall’oggetto; essa trova invece la
sua piu efficace utilizzazione nella pos-
sibilita di ricondurre i singoli dati mate-
riali osservati alla rete di informazioni
storiche che ad essi ¢ sottesa: ciascun
campo da compilare, insomma, pud
essere di per se stesso un punto di
approfondimento per una pil ampia
riflessione sulle trame storico artistiche
e sulla ricchezza offerta dal mondo delle
forme. Percio, I’intervento dell’inse-
gnante in queste esercitazioni ha avuto il
ruolo di individuare, sulla base delle
domande degli studenti e degli interro-
gativi posti dagli oggetti, i nuclei di
approfondimento e di raccordo tra
oggetti e contesto per ricostruire e per-
correre quella trama di relazioni (forma-
li, tecniche, iconografiche e storiche)
che restituiscono il senso e il valore
delle cose.
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I’arte, in “Ricerche di Storia dell’arte”
(La storia dell’arte nella scuola italiana.
Storia, strumenti, prospettive), n. 79,
2003, pp. 39-59; S. Nicolini, /] manuale,
cit.

(4) H. Focillon, Vita delle forme, Torino,
1991, pp. 6-7; R. Longhi, Proposte per
una critica d’arte, in “Paragone”, I,
1950, pp. 5-19.

(5) Contro gli inutili specialismi calati
nella scuola R. Longhi, /I livello medio
della nostra cultura artistica, in “Para-
gone” 13, II, 1951, pp. 3-7, ora in Id.,
Critica d’arte e buon governo, 1938 -
1969, Firenze 1985, pp. 21-24; il proble-
ma ¢ affrontato anche in Editoriale. La
cultura artistica in Italia, in “I1 Contem-
poraneo”, maggio-giugno 1960, 25/26,
pp. 6-12, ora in R. Longhi, Critica d’ar-
te e buon governo, cit., pp. 74-81, qui p.
78.

(6) R. Longhi, Breve ma veridica storia
della pittura italiana, “Introduzione” di
Cesare Garboli e “Premessa” di Anna

Banti, Firenze 1988. Sui modelli di inse-
gnamento si veda M. Ferretti, L’insegna-
mento della storia dell’arte e la forma-
zione degli insegnanti, in “Arteinforma-
zione”, Roma 2000, pp. 95-100.

(7) Su questi aspetti delle dispense lon-
ghiane S. Nicolini, /I manuale, cit., pp.
22-23; sul modello didattico longhiano,
oltre all’introduzione di Garboli all’edi-
zione della Breve ma veridica storia
della pittura italiana, anche E. Raimon-
di, Barocco moderno. Roberto Longhi e
Carlo Emilio Gadda, a cura di J. Sisco,
Milano 2003, pp. 111-123.

(8) P. Toesca, Una lezione su Giotto, in
“Annali dell’Istruzione Media”, 1931,
pp. 212-220, poi in “Paragone”, n. 209,
1967, pp. 33-40; ID., Saper vedere, in
“Annali della Istruzione Media”, VIII,
1932, pp. 1-15.

(9) C. De Seta (a cura di), Quale storia
dell'arte, cit.

(10) A. Emiliani, “Nozione di bene cul-
turale, nozione di territorio e idea di
cultura”, in Quale storia dell'arte, cit.,
pp. 179-190, qui p. 181; alcune consi-
derazioni in merito anche in A. Emilia-
ni, “Catalogo d’arte, conoscenza tra
tempo e realta”, in A. Stanzani, O.
Orsi, C. Giudici (a cura di), Lo spazio,
il tempo, le opere. 1l catalogo del patri-
monio culturale, Cinisello Balsamo
2001, pp. 24-26.

(11) O. Ferrari, “Catalogo e centro di
documentazione come servizio pubbli-
co”, in Quale storia dell'arte, cit., pp.
169-175, qui p. 171.

(12) S. Settis, “La formazione, la ricer-
ca, la tutela, il sistema italiano”, in Lo
spazio, il tempo, le opere, cit., pp. 28-30.
(13) Di recente, I’Istituto Centrale per il
Catalogo e la Documentazione ha pub-

blicato un manuale e un CD Rom per
I’insegnamento delle regole di base del
catalogo delle opere, utile per gli ele-
menti schematici ed esemplificativi che
possono essere agevolmente posti in
relazione, attraverso le schede di opere
note, con le conoscenze degli studenti
medi: M. Amaturo, P. Castellani, (a cura
di), Catalogare le opere d’arte, Roma
2004.

(14) La complessita della rilevazione e
analisi dei dati di catalogo e i problemi
ad essa connessi sono discussi e esem-
plificati nei diversi interventi di esperti
pubblicati in Lo spazio, il tempo, le
opere, cit., 2001.

(15) S. Soldani, “Scuole per l'arte quoti-
diana”, in V. Cappelli, S. Soldani (a cura
di), Storia dell'lstituto d'Arte di Firenze
(1869-1989), Firenze 1994, pp. IX-
LXII; M. Mussini, “‘Per istruire la gio-
ventu d’ogni classe e d’ogni professio-
ne’. La scuola di belle Arti di Reggio e
le sue collezioni didattiche”, in Un
museo ritrovato. Il patrimonio dell’Isti-
tuto d’Arte Chierici restituito alla citta,
Reggio Emilia 2005, pp. 11-19, in parti-
colare 15-16; qualche accenno al proble-
ma anche in S. Nicolini, “Il museo man-
cato: nota sulle raccolte dell'Istituto Sta-
tale d'Arte di Bologna”, in Arte a Bolo-
gna, in corso di stampa.

(16) Lo stage, coordinato da Anna Stan-
zani, si ¢ svolto in tre tempi: 1) Marzo
1998: Incontro presso 1’ Ufficio Catalogo
della Soprintendenza per illustrare i
compiti dell’ufficio in relazione a tutela
e conoscenza del patrimonio, con presa
visione di esempi di schede di catalogo
e analisi della scheda. 2) Ottobre 1998:
Esperienza diretta di catalogazione nella
chiesa di Santa Caterina di Strada Mag-
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giore a Bologna (tre giorni) seguita
dagli esperti Oriana Orsi, Luca Majoli
(catalogo), Giuseppe Nicoletti (rilievo
fotografico). 3) Ottobre 1998: Elabora-
zione, presso |'ufficio catalogo della
Soprintendenza, dei dati ricavati dai
beni durante il sopralluogo, integrati da
dati desunti dagli strumenti conoscitivi
correnti (repertori, thesauri, dizionari
ecc), compilazione della scheda (due
giorni) e verifica dei risultati.

(17) Regione Emilia Romagna - Il Con-
siglio Regionale, Ragazzi in aula, lunedi
10 maggio, martedi 11 maggio 1999; il
testo del progetto di legge discusso, dal
titolo Interventi di valorizzazione e tute-
la del patrimonio culturale scolastico
Progetto di legge di iniziativa degli
alunni della IV M dell’Istituto Statale
d’Arte di Bologna, era il seguente: “Art.
1. Visti gli artt. 1, 2 e 4 della legge 1089
del 1° giugno 1939, visti gli artt. 7, 8 ¢ 9
del D.P.R. 14 gennaio 1972 n. 3, visti gli
artt. 47 e 49 del D.P.R. 24 luglio 1977 n.
616, la Regione, attraverso 1'Istituto per
i Beni Culturali della Regione Emilia
Romagna, si impegna a svolgere opera
di valorizzazione e tutela dei patrimoni
culturali scolastici delle scuole medie
superiori distribuite sul territorio regio-
nale. Art. 2. La Regione stipula, a tale
fine, accordi con il Ministero della Pub-
blica Istruzione, per individuare moda-
lita e metodi degli interventi, nonché le
risorse economiche alle quali attingere
per ognuno di essi: Art. 3. Sono interes-
sate a tale progetto le scuole medie
superiori distribuite sul territorio della
Regione Emilia Romagna siano esse sta-
tali che appartenenti ad enti locali. La
Regione si riserva di attuare le conven-
zioni con istituti privati i cui patrimoni
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siano di rilevanza tale da richiedere un
intervento di tutela. Arz. 4. Il coordina-
mento di tale attivita potra essere affida-
to all’Istituto per i Beni Culturali della
Regione Emilia Romagna che in accor-
do con le singole Soprintendenze fornira
indirizzi metodologici e modelli di rile-
vamento dei dati. L attivita di inventario,
catalogazione e rilievo avra anche fun-
zione di avviamento al lavoro, coinvol-
gendo diplomati della scuole medie
superiori tra coloro che abbiano acquisi-
to nel curriculum scolastico una prepa-
razione adeguata. Art. 5. In considera-
zione dei tempi tecnici, il lavoro di cata-
logazione potra entrare in vigore a parti-
re dall’anno 2001 e concludersi nell’ar-
co di un decennio. Si svolgera in tre
fasi: 1. Individuazione degli istituti
coinvolti nel progetto. 2. Individuazione
e formazione delle figure professionali
da coinvolgere nel progetto. 3. Attuazio-
ne dell’intervento. Art. 6. Le scuole
impegnate nel progetto sono obbligate a
tenere un inventario aggiornato del pro-
prio patrimonio e a comunicare eventua-
li danni o variazioni della stato di con-
servazione”.

(18) Archivio Storico del Comune di
Bologna - Istituto Statale d'Arte di Bolo-
gna, Sulle tracce delle Collezioni Pepoli
e Baruzzi, a cura della classe IV M,
Comune di Bologna, Affari Generali e
Istituzionali, Laboratorio per la Didatti-
ca in Archivio, 2000. Sulla formazione
delle raccolte dell’Istituto Statale d’Arte
di Bologna ora: S. Nicolini, “ Il museo
mancato...”, cit., in corso di pubblica-
zione.

(19) S. Nicolini, Un progetto di collabo-
razione tra la Soprintendenza ai Beni
Artistici e Storici e l'lstituto Statale

d'Arte di Bologna e alcune fotografie
dell'Oratorio dei Filippini, in “Quaderni
di Palazzo Pepoli Campogrande”, n°® 6,
1999, pp. 22-27.

(20) La tesina d’esame, di Elena Piva,
ha avuto come tema le stampe delle
fotografie degli allestimenti realizzati
per la festa di carnevale organizzata
presso il Circolo Artistico di Bologna
I’11 marzo 1882.

(21) Fino ad oggi la catalogazione, coor-
dinata da chi scrive e da Anna Stanzani,
in base a convenzioni stipulate tra Scuo-
la, Universita e Soprintendenza e finan-
ziata con fondi devoluti dalla stessa
Soprintendenza e dalla Fondazione
Cassa di Risparmio di Bologna, ha pro-
dotto: 1) 223 schede di stampe fotografi-
che, e relative riproduzioni, informatiz-
zate, realizzate, con la collaborazione
della Soprintendenza di Bologna, ufficio
Catalogo (Anna Stanzani) e Archivio
fotografico (Corinna Giudici); 2) 220
schede di precatalogo su oggetti di varie
tipologie (disegni, calchi, sculture, opere
pittoriche, stampe) rilevate dalle dott.sse
Barbara Salimbeni e Nicoletta Damiano,
studentesse della Scuola di Specializza-
zione di Storia dell’arte dell’Universita
di Bologna (intervento effettuato in base
alla convenzione stipulata con 1’Univer-
sita e promossa dalla professoressa Vera
Fortunati, direttrice della Scuola di Spe-
cializzazione di Storia dell’Arte dell’U-
niversita di Bologna). L’opera di catalo-
go fin qui svolta ha privilegiato gli
oggetti di maggior pregio e quelli che
correvano il maggiore rischio per la con-
servazione. Al fine della conclusione del
catalogo scientifico delle restanti opere,
sia la Scuola di Specializzazione di Sto-
ria dell’Arte dell’Universita di Bologna

sia la Soprintendenza hanno dato la loro
disponibilita per la prosecuzione della
preziosa collaborazione anche per i
prossimi anni scolastici. E da sottolinea-
re che una parte degli oggetti conservati
presso I'Istituto d'Arte sono di proprieta
del Comune di Bologna e che la gran
parte di quelli la cui eta & superiore a 50
anni, in quanto patrimonio dello Stato,
sono soggetti ai vincoli dell'attuale legi-
slazione sui beni artistici e storici.

(22) R. Longhi, Relazione sul servizio di
catalogo delle cose d’arte e sulle pub-
blicazioni connesse, in “Le Arti”, I,
dicembre 1938 - gennaio 1939, pp. 144 -
149, ora anche in Critica d’arte e buon
governo, cit., pp. 109 - 117.
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' Didattica di catalogazione:
la chiesa di Santa Caterina
di Strada Maggiore

di Oriana Orsi

In questa stessa pubblicazione Simonetta
Nicolini ha tratteggiato efficacemente la
necessita di affiancare al percorso manuali-
stico della storia dell’arte all’interno della
scuola secondaria, uno o piu episodi didatti-
ci “sul campo”, dove gli studenti possano
esercitare un autonomo percorso di cono-
scenza sulle opere, affidandosi ad un ele-
mento importante di conoscenza: 1’analisi
de visu degli oggetti d’arte. Uno degli stru-
menti privilegiati per attivare e sedimentare
questo approccio € sicuramente la cataloga-
zione, congegno intellettuale di affinamento
percettivo che appunta il suo interesse a
tutto tondo sulle opere, investendone la
sfera dei dati connotativi materiali prima
ancora di quelle estetica e storico-critica.
Nell’ottica di collaborazione tra 1I’Ufficio
Catalogo della Soprintendenza di Bologna e
I'Istituto Statale d’Arte, & stata attivata una
convenzione che ha permesso di dare corso
ad un progetto nel quale ho svolto il ruolo di
“istruttrice-catalogatrice” .

In questa veste ho seguito la classe IV del
corso speciale Michelangelo dell’Istituto
d’Arte di Bologna lavorando sui beni cultu-
rali ecclesiastici conservati presso la chiesa
di Santa Caterina di Strada Maggiore.
L’approccio ai materiali ¢ stato preceduto da
un incontro presso 1’Ufficio Catalogo e da
un primo intervento didattico di Anna Stan-
zani, propedeutico alle attivita che avrebbe-
ro avuto luogo successivamente quando gli
studenti si sarebbero trovati di fronte ai beni
in un faccia a faccia senza filtri teorico-
manualistici, guidati ad osservare analitica-
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mente gli oggetti, ricavandone informazioni
da decostruire e ricostruire, inserendole
opportunamente, secondo un criterio e un
linguaggio dati, nella griglia della scheda
catalografica(1).

In apertura al mio primo incontro con gli
studenti, ho affrontato il lavoro che ci aspet-
tava rimarcando due considerazioni di carat-
tere generale, fondanti per qualsiasi inter-
vento di catalogazione: ogni oggetto mate-
riale “testimonianza di civilita” ¢ 1’approdo
di svariate competenze e sensibilita. Il com-
pito piu difficile per il catalogatore & quello
di disvelarle senza lasciarsi ammaliare este-
ticamente ed estaticamente, cercando di
riconoscerle nel miglior modo possibile,
spogliando I’oggetto di ogni indetermina-
tezza dal punto di vista materiale e funzio-
nale. Quest’ultima operazione puod apparire
quasi superflua (come si usa, ad esempio un

1) Alessandro Franceschi, San Pietro, statua in terracotta
modellata, Bologna, S.Caterina di Strada Maggiore, Fot. Studio
Pym (GFS 197844).

quell’oggetto ma che sono
in stretta relazione con altri,
in continuum di senso e di
spazio(3). La vera abilita
dello schedatore & quella di
cogliere il piu possibile
I’impalpabile rete di con-
nessioni che il bene intesse
al di fuori di sé. In una
frase: non guardiamo 1’og-
getto solo con i nostri occhi
ma cerchiamo di risalire
allo sguardo di chi lo ha
generato e di ricostruire il
piu possibile la somma di
quelli che, nel tempo, su
quell’oggetto si sono posa-
ti, I'insieme delle funzioni
che lo hanno abitato.

Trame, relazioni, testualita,
connessioni che in un edifi-
cio storico come la chiesa
di Santa Caterina di Strada
Maggiore, sono quasi indi-
stricabili e che abbiamo

2) Laghi e Antonio Orsoni, Fonte battesimale a fusto, Bologna, S.Caterina di Strada  cercato di disegnare corret-

Maggiore, Fot. Studio Pym (GFS 197851).

bicchiere lo sappiamo tutti) ma chiediamoci
se sarebbe la stessa cosa con oggetti di cui
non conosciamo pitt I'uso come uno smoc-
colatoio per candele, o un affilalamette da
barba, quali gli accorgimenti per consegnar-
li alla conoscenza in maniera non ambi-
gua(2)? Risulta di capitale importanza,
quindi, non scambiare gli oggetti e le loro
funzioni per altro da quello che sono.

La seconda raccomandazione impone I’e-
sercizio di uno sguardo panoramico che non
si soffermi unicamente sul bene da scheda-
re: cio che c’interessa sono gli elementi
estetici, funzionali, sociali che abitano si in

tamente, partendo da una

logica d’approccio che ci
ha visti avvicinare il contenitore architetto-
nico e i beni che vi sono conservati parten-
do dalle informazioni di carattere generale
per arrivare a definire i particolari.
Preliminarmente abbiamo esaurito 1’approc-
cio teorico con un necessario passaggio in
biblioteca, cercando di rintracciare tutte le
fonti relative all’architettura della chiesa:
guidistica storica e recente, letteratura ode-
porica, naturalmente i saggi critici specifici
sulle opere che sono conservate ma anche i
piti recenti articoli di giornale e, cosa fonda-
mentale le schedature storiche, custodite
presso I’ Archivio dell’ Ufficio Catalogo.

27




dall’occhio attento ed
esperto dei due fotografi,
Giuseppe Nicoletti (Studio
Pym) e Antonio Cesari, che
hanno lavorato con noi.
L’ingresso in chiesa ha reso
possibile esemplare al
meglio quello che la pratica
della catalogazione richie-
de: la chiesa viene accura-
tamente “mappata” secon-
do un criterio stabilito (da
sinistra a destra, dal basso
in alto, dal generale al par-
ticolare), divisa secondo
I’architettura dell’interno
(in cappelle o in campate)
all’interno delle quali sono
collocabili i singoli beni.
Un incontro particolarmen-
te serrato ¢ stato dedicato
proprio alla definizione
relazionale tra beni: i rap-
porti orizzontali (ROZ) e
verticali (RVEL) sono stati

3) Antonio Orsoni, San Giovanni Battista, Bologna, S.Caterina di Strada Maggiore, ~esemplati sugli oggetti, riu-

Fot. Studio Pym (GFS 197852).

Quindi ho chiesto agli studenti di dotarsi
della strumentazione minima necessaria per
iniziare la loro prima attivita di catalogazio-
ne, procurandosi un metro da falegname, un
metro da sarto, un metro a nastro, una lente
d’ingrandimento, una torcia elettrica, un
binocolo. Tutti ausili che permettono di ope-
rare correttamente la raccolta dei dati, il
cuore del lavoro “sul campo”.

Davanti alla facciata di Santa Caterina,
abbiamo iniziato le operazioni di attenta
disamina degli elementi decorativi costituti-
vi, a partire dalle statue che ne ornano la
facciata (fig. 1). In questo siamo stati aiutati
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scendo in questo modo a

renderli meglio comprensi-
bili. Cosi le statue ottocentesche che ornano
il timpano della facciata, realizzate nello
stesso giro d’anni dalla mano di scultori
diversi e che concorrono allo stesso progetto
decorativo, sono state “legate” tra di loro
grazie all’utilizzo del numero di catalogo
generale (NCTN) che permette di rintrac-
ciare due o piu schede di oggetti posti in
qualsivoglia motivata relazione.
II fonte battesimale novecentesco, dapprima
valutato nella sua interezza, anzi contestua-
lizzato dalla ripresa fotografica all’interno
delle pareti decorate del battistero, ¢ stato
poi analizzato pil da vicino, per scomporne

4) Manifattura bolognese sec. XVIII, Calice in lamina d‘argento,
particolare con punzone, Bologna, S.Caterina di Strada Maggiore ,
Fot. Studio Pym (GFS 197915).

la struttura in elementi gerarchici. La sta-
tuetta in bronzo cesellato posta sul coprifon-
te, € un elemento da porre al primo livello
nella piramide relazionale delle parti che
compongono 1’oggetto: conservera cosi il
numero di catalogo generale dell’oggetto-
madre, accompagnato dal primo scalino
della sequenza numerica (RVEL) che rico-
nosce, in ordine d’importanza, gli elementi
costitutivi del bene (fig. 2 e fig. 3).

Il lavoro di schedatura & proseguito affron-
tando un capitolo particolarmente comples-
so: quello del riconoscimento dei materiali.
Di fronte all’ancona dell’altare maggiore,
realizzata da Giovanni Putti nel 1825, si &
reso necessario aguzzare la vista per cercare
di determinarne al meglio la tipologia ¢ la
qualita. La semplice definizione di
“marmo” ¢ stata sgranata quindi in sotto-
categorie meglio circoscritte: marmo giallo,
marmo pavonazzetto, breccia. Aiutandoci
con il binocolo abbiamo rilevato come nel
timpano, la grande decorazione con i due
angeli che reggono il cartiglio, sia realizzata
in gesso modellato.

Non esistendo palette di riferimento per

identificare i materiali sara necessario per
gli schedatori formarsene 1’esperienza al
contatto diretto, avvalendosi delle informa-
zioni della storiografia, quando presenti,
integrate con qualche specifica lettura tecni-
co-scientifica.

Questo segmento di lavoro che nella scheda
rifluisce nel paragrafo “materie e tecniche
esecutive” (MTC) ¢ stato affrontato natural-
mente senza pretesa di esaustivita, unica-
mente per affacciare alla conoscenza degli
studenti la complessita e vastita del tema.
Dal vano della chiesa siamo passati in
sagrestia: luogo deputato alla conservazione
della suppellettile e dei paramenti, a garan-
zia di un’inalterabilita non solo fisica, che
ha il suo punto focale nella necessita antro-
pologica della conservazione delle forme
elaborate secondo le regole della ritualita
liturgica(4).

Aperti i cassetti e le ante dei mobili sette-
centeschi, abbiamo prelevato alcuni oggetti
utili ad un percorso conoscitivo inedito per
gli studenti. Il calice settecentesco in argen-
to, elegantemente tornito, reca a bordo
coppa tre punzoni (fig. 4) che hanno con-
sentito di svolgere un breve discorso sulle
modalita d’apposizione dei marchi territo-
riali di garanzia, su quelli d’assaggio e infi-
ne sulle ribollature, eseguite in epoca piu
tarda rispetto all’esecuzione del pezzo(5).
Assieme a Luca Majoli, esperto di tessuti,
abbiamo affrontato i paramenti liturgici,
rilevando la presenza di pianete e piviali
prevalentemente settecenteschi, riccamente
decorati. Caratteristica che forse rimanda
alla contiguita della chiesa con il conserva-
torio di Santa Marta, dove le fanciulle indi-
genti erano impiegate nel ricamo e nel con-
fezionamento delle vesti sacre.

Assieme a questi materiali “alti” della ritua-
lita abbiamo reperito altri beni, forse meno

29




complessi dal punto di vista dell’esecuzione
artigianale, ma pur sempre compresi tra
quelle “testimonianze materiali aventi valo-
re di civilta” dal forte valore antropologico.
E il caso di una piccola traccola di legno -
un oggetto sconosciuto agli studenti sedi-
cenni dell’Istituto d’Arte - per la quale vale
il discorso gia fatto sulla necessita di ricono-
scere correttamente un oggetto portatore di
funzioni ormai dimenticate(6).

Uno dei punti metodologici relativo all’or-
ganizzazione del lavoro dello schedatore, ha
riguardato il rapporto con lo specialista
incaricato della campagna fotografica. La
comunicazione continua e ben organizzata
tra schedatore e fotografo rende scorrevole
I’attivita, evita il lavoro inutile e facilita tutta
la fase di rielaborazione del materiale foto-
grafico, che spetta allo schedatore. Il consi-
glio ¢ quello di affidarsi ad un progetto
scritto (progetto di schedatura) nel quale
sono numerati gli oggetti da schedare e
quindi da fotografare, identificandone la
collocazione secondo le coordinate topogra-
fiche gia citate: da sinistra verso destra, dal
basso verso I’alto, dal generale al particola-
re. Il progetto di schedatura se costruito con
attenzione e capillarita, & il modo migliore
per restituire accessibilitd e chiarezza alla
gia citata rete di rapporti che costruisce la
complessita del luogo storico. A rilevazione
effettuata ¢ stato possibile passare alla fase
di incremento alfanumerico dei dati reperiti,
passando ad informatizzare i nuclei infor-
mativi utilizzando il programma del Mini-
stero dei Beni e delle Attivita Culturali, T3,
ancora attualmente in uso presso gli Uffici
delle Soprintendenze.
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(1) Sulla dinamica percettiva alla base della
catalogazione, sulla necessaria attivazione
nella schedatura dei livelli percettivi, cogni-
tivi e descrittivi, si veda il saggio di A.Stan-
zani in questa stessa pubblicazione. Si veda-
no anche: S.Vasco Rocca, “Il catalogo e la
catalogazione” e A. Stanzani, “Cose e paro-
le: mostrare la catalogazione del patrimonio
culturale”, entrambi in A.Stanzani, C.Giudi-
ci, O.Orsi, (a cura di) Lo spazio, il tempo e
le opere. Il catalogo del patrimonio cultura-
le, Cinisello Balsamo 2001.

(2) A proposito delle funzioni e della rico-
noscibilita sociale degli oggetti si veda il
recente H. Molotch, Fenomenologia del
tostapane. Come gli oggetti quotidiani
diventano quello che sono, Roma 2005.

(3) Sulla necessaria “testualita della cono-
scenza” si rimanda sempre allo scritto di A.
Stanzani in questa stessa pubblicazione. Si
veda a proposito L. Lorenzini, “L’artigiana-
to artistico a Bologna per il culto dell’Euca-
restia: alcune considerazioni”, in Mistero e
immagine. L’Eucarestia nell’arte dal XV al
XVII secolo, Milano 1997, pp. 273-282.

(4) 1l calice reca i punzoni della matricola
degli Orefici di Bologna, in uso tra 1746 e
1797 (coppa ansata), il merco d’assaggio
della Zecca di Bologna in uso tra 1784 e
1797 (testa di moro) e il punzone con la
testa di cavallo usato dal ribollatore territo-
riale tra 1810 e 1812.

(5) La traccola veniva utilizzata nello svol-
gimento delle processioni: se agitata aritmi-
camente consentiva alla staffa di metallo di
battere contro il corpo di legno, ricavandone
un suono continuo.

Il Fondo Fotografico
dell’Istituto d’Arte
di Bologna

di Eva Palvesi

Nell’ambito della convenzione per la
didattica ¢ stato avviato nel 2000 un
progetto di catalogazione (integrato
alle operazioni conservative) di un
importante nucleo di fotografie di pro-
prieta dell’Istituto d’Arte di Bolo-
gna(l).

Nella sua completezza il patrimonio
fotografico della scuola conta pit di
mezzo migliaio di opere; per la mag-
gior parte positivi in bianco e nero, essi
sono la testimonianza della metodolo-
gia scolastica di inizio secolo basata
sull’utilizzo della fotografia come stru-
mento didattico di primaria importanza.
Il programma di riordino e catalogazio-
ne, sospeso per due anni, ripreso e ter-
minato nel 2004, ¢ stato circoscritto a
223 positivi ritenuti significativi e rap-
presentativi delle varie tipologie pre-
senti nella raccolta.

Tecnicamente le fotografie (fototipi
positivi) catalogate presentano caratte-
ristiche formali sufficientemente omo-
genee: sono predominanti il bianco e
nero (eccetto una stampa a colori raffi-
gurante un affresco conservato a Napo-
li), e le tecniche della gelatina al bro-
muro d’argento e dell’albumina. Le
opere si presentano sia sciolte che
assemblate: il piu delle volte esse sono
incollate a coppie, a tre o pilt esemplari
su cartoncini colorati azzurri o marron-
cini, dotati di didascalie manoscritte e
timbri di inventario. La collezione &
arricchita anche da tre album che rac-

colgono stampe alla gelatina risalenti
agli anni del fascismo.

Lo stato di conservazione dei positivi &
nel complesso abbastanza buono: le
fotografie pit danneggiate presentano
lacerazioni, soprattutto ai lati del sup-
porto secondario, sbiadimento, ingialli-
mento (per quel che riguarda le albumi-
ne) e scritte sull’immagine che testimo-
niano il loro utilizzo come base per le
esercitazioni di disegno.

L’intervento di restauro di seguito
descritto da Elvira Tonelli e Sabrina
Borsetti, si ¢ invece dovuto circoscrive-
re a sedici esemplari considerati di
maggiore rilievo storico-artistico.
L’utilizzo delle stampe fotografiche da
parte dell’Istituto d’Arte fa fede a quel
concetto di “fotografia come garante
della visione” che si lega alla fiducia

1) Laula di Disegno, positivo alla gelatina bromuro d'argento,
Anonimo, 1929, Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 220134).
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di fine anno o ai concor-
si, quelle che costitui-
scono il materiale didat-
tico utilizzato per le
esercitazioni di disegno,
ornato e per lo studio di
storia dell’arte e quelle
che testimoniano la sto-
ria dell’Istituto.

I positivi che raffigurano
gli oggetti creati dagli
studenti costituiscono
circa la meta delle foto-
grafie catalogate. Fanno
parte di questo gruppo
alcuni esemplari scattati
in occasione di corsi spe-
ciali (sulla rilegatura in
cuoio, rilegatura del
libro, del cuoio sbalzato
o sul ferro battuto) orga-
nizzati dalla Direzione
nel decennio fra il 1920 e
il 1930(4) e fotografie
che testimoniano, ad
esempio, la produzione

9) Gita scolastica a Milano, Alcuni studenti davanti ol monumento equestre di Vittorio  scolastica durante il ven-

Emanuele, Anonimo, 1930, Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 227979/D).

ottocentesca nell’oggettivita dei mezzi
offerti dal progresso tecnico-scientifi-
co(2). Le opportunita fornite ed utiliz-
zate in ambito scolastico sono: la velo-
cita di esecuzione, la fedelta di rappre-
sentazione e soprattutto la funzionalita
didattica(3).

Nella raccolta confluiscono fotografie
con funzioni diversificate. Esse si
potrebbero suddividere in tre grandi
gruppi: quelle che documentano la pro-
duzione interna di manufatti o dipinti,
gite di studio, opere presentate ai saggi
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tennio fascista o la parte-
cipazione degli studenti a
mostre o concorsi anche a livello euro-
peo, sviluppati, in alcuni casi, all’inter-
no del Laboratorio Fotografico dell’Isti-
tuto. Una parte consistente dei positivi &
raccolta in album rilegati; le fotografie,
assemblate dagli studenti stessi nel
numero di una o al massimo tre per
pagina, sono spesso “titolate” e suddivi-
se in sezioni a seconda dell’evento che
illustrano. Gli album, molto curati dal
punto di vista estetico, sono ben conser-
vati e lo stesso si puo dire delle stampe
alla gelatina applicate al loro interno(5).

Per quel che riguarda le opere acquista-
te dalla scuola con intento didattico si
¢, in questo caso, in presenza di esem-
plari di maggiore interesse storico arti-
stico.

I soggetti delle pose, utilizzate dagli
studenti per le esercitazioni o per lo
studio di storia dell’arte, sono svariati:
chiese, arredi, dipinti, particolari di
architetture ed affreschi per la maggior
parte circoscritti all’ambito bolognese.
Un gruppo sostanzioso raccoglie stam-
pe alla gelatina, risalenti al 1888, dei
calchi dei bassorilievi di Jacopo della
Quercia del portale di San Petronio e
conservati presso 1’Accademia di Belle
Arti di Bologna. Numerosi sono, inol-
tre, 1 positivi delle opere esposte alla
Mostra d’Arte Sacra tenutasi a Bologna
fra il maggio e il giugno del 1900(6) e
le albumine dei dipinti di alcuni pittori
bolognesi di fine ottocento come Alfre-
do Tartarini, Paolo Bedini e Raffele
Faccioli, che furono anche insegnanti
all’Istituto d’Arte.

Uno degli autori pit importanti presenti
nella raccolta ¢ Pietro Poppi: egli, sin-
golarmente o con il nome dello studio
“Fotografia dell’Emilia” da lui fondato,
¢ responsabile di due terzi delle foto-
grafie catalogate. Esse costituiscono un
fondo di notevole importanza a livello
storico, soprattutto per il fatto che alcu-
ni esemplari risalgono agli anni tra il
1880 e il 1900.

Di particolare rilievo ¢ 1’albumina
incollata su cartoncino giallo raffigu-
rante “La stiratrice” di Gaetano Palaz-
zi: essa ha un timbro della Fotografia
dell’Emilia sul verso che puo far risali-
re lo scatto al periodo tra il 1863 e il
1867 circa(7); il suo stato di conserva-

3) Timbro “Fotografia dell’Emilia” di Pietro Poppi, verso della
fotografia raffigurante La Stiratrice di Gaetano Palazzi, positivo
all'albume, 1863-1867, Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS
220140).

zione ¢ molto buono poiché la parte
consistente delle alterazioni interessa il
supporto secondario che presenta
ingiallimento e tracce di colla (fig. 3).
La catalogazione della gran parte delle
fotografie ¢ stata semplificata, quanto
al riconoscimento dell’autore dal fatto
che in molte stampe & presente, sotto
forma di timbro o di scritta tipografica,
il nome del fotografo o della ditta.

Per quel che riguarda 1’album che rac-
coglie le opere degli studenti elaborate
durante il ventennio fascista(8), i
responsabili della maggior parte delle
pose sono 1’Archivio Foto Camera e
Achille Villani, che inizio il mestiere
proprio presso questo studio fotografi-
co(9). Entrambi gli autori, riconosciuti
grazie ai timbri a secco impressi sul
supporto primario dei positivi sono,
assieme a Pietro Poppi, tra i pit impor-
tanti fotografi bolognesi.

Altri autori presenti nella raccolta sono
lo Studio Bertinazzi di Bologna attivo
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dal 1855 al 1896 circa e il fotografo di
fama nazionale Carlo Naya, la cui albu-
mina raffigurante il cortile di Palazzo
Ducale risale ad un periodo antecedente
al 1882, anno della sua morte(10).
L’ultima parentesi si dedica alle foto-
grafie che testimoniano la storia dell’I-
stituto.

La fiducia nella scienza e nella tecnica,
sviluppatasi nell’ottocento grazie al
pensiero positivista, ha portato alla
creazione in tutta Italia ed Europa di
scuole specializzate. La tipologia di
Scuola d’Arte applicata all’industria
viene fondata al fine di risollevare, con
la formazione di manodopera aderente
alle esigenze dell’industria moderna, le
sorti di molte industrie locali entrate in
crisi per 'incapacita di adeguarsi alle
numerose invenzioni tecnologiche.

La Scuola Professionale per le Arti
Decorative, promossa dal Circolo Arti-
stico di Bologna e diretta da Raffaele
Faccioli, venne inaugurata la sera del
16 novembre 1885 nella sede del Circo-
lo stesso, a Palazzo Castaldi in via
Batisasso numero 1(11). Il Circolo,
costituitosi nell’aprile del 1870 si era
prefisso con questo progetto non solo
I’obiettivo di incrementare 1’industria
bolognese con la formazione di perso-
nale qualificato, ma anche di avviare la
divulgazione culturale delle arti minori
quali 1’intaglio del legno, la pittura
decorativa, il cesello etc. L’insegna-
mento artistico € orientato quindi verso
“I’affermazione di istanze di utilita e di
funzionalita, oltre che di bellezza este-
tica(12)”.

Testimonianza delle origini artistiche
dell’Istituto sono le albumine del Cir-
colo Artistico, edite dalla Fotografia
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dell’Emilia alla fine dell’Ottocento.
Pubblicate anche nel volume del 2000
Cent’anni fa a Bologna, esse sono di
particolare interesse storico poiché illu-
strano una festa tenutasi al Circolo
Artistico nel 1884. In queste opere
sono ripresi gli ambienti arredati a
tema egizio, la sala da ballo e tre dise-
gni murali di Raffaele Faccioli, primo
direttore della scuola (fig. 4).

Purtroppo non sono presenti nella rac-
colta immagini che illustrano la vita
scolastica nel periodo antecedente al
primo ventennio del novecento.

Un grandissimo impulso alle attivita
scolastiche venne dato, infatti, con I’ar-
rivo alla direzione del Dott.Luigi Men-
goli. Egli si adoperd non solo ad accre-
scere costantemente il materiale didat-
tico al fine di un migliore apprendi-
mento, ma istitui programmi scolastici
innovativi (tra cui Corsi speciali, nuove
materie, gite di istruzione) e nuove
strutture, tra cui una biblioteca-museo
con le opere degli studenti.
Testimonianza di questo periodo sono
le quattro gelatine del 1929 che raffigu-
rano gli interni della scuola e, piu pre-
cisamente, la biblioteca allestita a
museo e 1’aula di disegno; un particola-
re curioso ¢ rappresentato dai cartonci-
ni su cui sono incollate le stampe che
sono assemblati e tenuti insieme da due
nastri tricolore (fig. 1).

Conclusa la prima fase dell’intervento,
che oltre all’esplorazione complessiva
del fondo, ha condotto alla redazione
delle schede F, discusse in diversi
appuntamenti didattici con gli studenti,
ed alla riproduzione e digitalizzazione
delle immagini, resta viva la necessita
di garantire alla fototeca storica dell’i-

4) Una sala del Circolo Artistico di Bologna arredata per una festa a fema egizio, positivo all'albume, Fot. Fotografia dell'Emilia, 1884
Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 220177).

stituto condizioni conservative e di
gestione che quanto meno assicurino
I’arresto dei fenomeni di degrado in
atto -(1’attuale disposizione & tuttora
non idonea) e consentano una maggiore
conoscibilita e divulgazione del patri-
monio iconografico.

Note

(1) Cfr. Nicolini, in questo volume.

(2)Poche invenzioni hanno segnato una
trasformazione tanto profonda e insie-
me hanno avuto una cosi repentina e
pervasiva diffusione. La fotografia ha
modificato le modalita di trasmissione,

documentazione e conservazione del
sapere, quelle di indagine delle scienze,
quelle di produzione artistica. Tutto
questo a partire dalla maturazione di
esigenze interne alla mentalita scientifi-
ca, alla situazione sociale ed alle ricer-
che artistiche. La filosofia ed il “clima
culturale” del positivismo ne hanno
costituito I’ideale terreno di coltura. Il
termine “positivo”, da cui deriva positi-
vismo, designa tutto cio che & concreto,
reale, sperimentabile, in contrapposizio-
ne a cio che ¢ astratto e metafisico, ma
anche cid che ¢ utile al miglioramento
materiale dell’uomo, in contrapposizio-
ne a cio che appare inutile, infecondo.
Secondo il positivismo 1’unica forma
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valida di conoscenza & quella scientifi-
ca, e il metodo scientifico va applicato a
ogni ambito dell’attivita umana (dall’ar-
te, all’economia, alla politica). In clima
positivista si colloca anche la nascita
dell’istruzione professionale con lo
scopo di diffondere anche tra gli strati
inferiori il “sapere della scienza”. La
Scuola bolognese, come tutte le altre
sorte in Italia ed in Europa nel corso del
XIX secolo, con il fine di “addestrare
maestranze specializzate nell’esecuzio-
ne dei lavori d’arte”, porta cosi al cen-
tro delle sue finalita educative quella
materia che piu di ogni altra era in
grado di “elevare 1’educazione intellet-
tuale dell’operaio”, ossia il disegno.

S. Piovato, “Storia locale, storia nazio-
nale e storia dell’istruzione artistico-
professionale”, in AA.VV., Arti e Pro-
fessioni, Istituto Statale d’Arte di Bolo-
gna 1885-1985, Mantova 1986, p.10.

(3) Come verra nello specifico citato in
seguito, con I’arrivo alla presidenza del
Prof. Luigi Mengoli avviene per sua
volonta un aumento considerevole del
materiale didattico. Le lezioni, condotte
sovente con metodo comparativo, si
“svolgono con I’ausilio didattico di
riproduzioni fotografiche, rilievi, calchi
in genere, stampe policromate ecc.” al
fine di garantire una piu realistica cono-
scenza delle opere d’arte. La fotografia,
invenzione rivoluzionaria del XIX seco-
lo, per la sua oggettivita e fedelta di
rappresentazione, non pud che divenire
uno degli strumenti primari per la com-
parazione visiva dell’arte teorica. “La
direzione Mengoli e la battaglia per la
classificazione”, in AA.VV., Arti e Pro-
fessioni, Istituto Statale d’Arte di Bolo-
gna 1885-1985, cit., p.71. Per I'inqua-
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dramento generale del problema v. M.
Ferretti, L'uso delle immagini nei
manuali scolastici di storia dell’arte, in
“Ricerche di Storia dell’Arte” n. 79,
2003.

(4) Luigi Mengoli si adopera per svilup-
pare iniziative nuove ed interessanti
quali i corsi speciali per operai adulti.
Come testimonianza di queste attivita di
particolare interesse sono le fotografie
catalogate raffiguranti un bacile in
lastra di ferro, realizzato per il Corso
straordinario del ferro e quella di una
scatola porta-guanti eseguita per il
Corso straordinario del cuoio sbalzato.
Entrambi gli scatti, assieme ad altri
esempi, sono inseriti nel testo AA.VV,,
Arti e Professioni, Istituto Statale d’Arte
di Bologna 1885-19835, cit., pp.54, 61.
(5) I tre album catalogati hanno temati-
che differenti: uno contiene immagini di
opere realizzate durante i Corsi speciali
(cfr. nota 4), un secondo raccoglie testi-
monianze di gite scolastiche avvenute
negli anni tra il 1930 e il 1935 (in que-
sto caso le foto sono catalogate dagli
stessi studenti per anno e luogo visitato
e arricchite di didascalie), ed il terzo
include i lavori presentati in fiere ed
esposizioni. Quest’ultimo album & parti-
colarmente interessante perché formal-
mente si presenta diviso in settori con
stringhe colorate su cui ¢ stampato il
nome dell’evento al quale gli studenti
hanno partecipato. Tra i pill importanti
sono da citare la V Triennale di Milano
(1933), la Mostra di Pittsburg (1934) e
le Fiere di Bologna del 1934 e 1935.

(6) C. Frisoni, Pietro Poppi e la Mostra
d’Arte Sacra in San Francesco: recupe-
ro di una documentazione fotografica,
in “Quaderni di Palazzo Pepoli Campo-

grande”, n°5, 1998, pp. 35-41.

(7) Pietro Poppi (1833, 1914), & uno dei
massimi esponenti della fotografia
bolognese dell’Ottocento. Nato come
pittore paesista, dal 1863 al 1866 colla-
bora con due fotografi, Adriano Lodi e
Roberto Peli, nello studio chiamato
“Fotografia dell’Emilia” situato in via
Mercato di Mezzo 56, che diventa poi
di sua proprieta nel 1867. Da quell’anno
pubblica numerosi cataloghi che raccol-
gono le sue opere. Nel 1888 ha I’incari-
co di fotografo ufficiale dell’Esposizio-
ne Emiliana, e a questa data il suo cata-
logo raggiunge quasi i 2000 pezzi (pri-
vilegia il ritratto urbano, in particolare
Bologna, Ferrara, Ravenna, Urbino e
dintorni). L’albumina in questione &
percio di particolare importanza per il
fatto che grazie al timbro apportato sul
verso (in cui vi € scritto 1’indirizzo
dello studio) si & potuto circoscrivere il
periodo dello scatto agli anni in cui la
Fotografia dell’Emilia ¢ in via Mercato
di Mezzo 56 (successivamente, infatti,
viene trasferita in via San Mamolo).

(8) Cfr. nota 5.

(9) L’ Archivio Foto Camera, attivo fino
al 1997 circa, nasce come negozio di
specchi, cornici e cristalli. Per volonta
di Giuseppe Camera, figlio del fondato-
re, nel 1900 si specializza in fotografia
diventando in poco tempo il pit grande
e affermato studio della citta. Offre
molteplici servizi, dalla fototessera al
ritratto a figura intera, in studio oppure
anche a domicilio, ingrandimenti (dal
13x18 al 66x100), sviluppo e stampa di
lastre e pellicole, fotosmalti su rame e
fotoporcellane (inalterabili dopo la cot-
tura). Achille Villani (1870, 1945), ini-
zia presso i Camera come pittore e

decoratore e nel 1921 fonda la ditta
omonima. E specializzato in fotografie
d’arte, fotografie della citta (trasforma-
zioni urbanistiche e architettoniche
degli anni 1920-50), fotografia indu-
striale (anni 1930-50), ritratti, fotogra-
fie di moda.

(10) La Ditta Bertinazzi, attiva dal 1855
al 1895 circa, viene fondata da Carlo
Vittorio Bertinazzi; originariamente
specializzata in carte francesi colorate o
incise a disegni, soprattutto marmoriz-
zate, si occupa successivamente di
ritratti, riproduzione di monumenti e
opere d’arte. Carlo Naya (1816, 1882)
arrivato a Venezia nel 1856, collabora
dapprima con Carlo Ponti, gia famoso
ottico e fotografo, fondando con lui uno
stabilimento fotografico. Interrotta la
collaborazione con Ponti nel 1868,
Naya apre un proprio studio diventando
un importantissimo professionista: nel
1876 ¢ miglior fotografo italiano per la
Societé Francaise de Photographie. Del-
I’attivita fotografica di Carlo Naya e
discendenti rimangono circa 8000 nega-
tivi.

(11) B. Dalla Casa, “Le origini della
Scuola professionale per le arti decora-
tive di Bologna”, in AA.VV., Arti e Pro-

fessioni, cit., p. 15.

(12) S. Piovato, “Storia locale, storia
nazionale e storia dell’istruzione artisti-
co-professionale”, in AA.VV., Arti e
Professioni, cit., p.13.
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¥ Modulo didattico sulla
conservazione della
fotografia

di Sabrina Borsetti ed Elvira Tonelli

La convenzione intercorsa tra la
Soprintendenza per il Patrimonio Sto-
rico, Artistico ed Etnoantropologico di
Bologna e I'Istituto Statale d’Arte di
Bologna nell’anno 2001 prevedeva un
modulo didattico teorico e pratico
sulla gestione, sulla catalogazione e la
conservazione della fotografia, con lo
scopo di fornire agli studenti un insie-
me di conoscenze utili ad affrontare
correttamente un eventuale approccio
operativo agli aspetti relativi alla
gestione e conservazione della foto-
grafia.

Le lezioni inerenti la conservazione
dei materiali fotografici, sono state
suddivise in incontri teorici e pratici,
parallelamente a quelli riguardanti la
loro catalogazione.

I moduli didattici suddivisi in quattro
lezioni di tre ore ciascuna (due teori-
che e due pratiche) hanno toccato i
seguenti temi:

- la politica di rivalutazione e tutela
del bene fotografico

- il ruolo istituzionale della fotografia
all’interno dell’ente pubblico (archivi,
musei)

- la storia della fotografia e delle tec-
niche fotografiche

- indicazioni di massima sulla proget-
tazione di un ambiente destinato alla
conservazione

- descrizione generale delle diverse
tipologie di archiviazione e conserva-
zione
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- la corretta manutenzione dei materia-
li fotografici

- i trattamenti di pronto intervento

- nozioni generali di teoria del restauro
- nozioni generali sulle metodologie,
sulle tecniche, sui materiali impiegati
nella conservazione/restauro del bene
fotografico

- saggi di pulitura meccanica su fototi-
pi che presentavano diverse caratteri-
stiche formali (tecnica e montaggio).
A tali lezioni sono seguiti interventi
pratici di pulitura meccanica a secco
eseguiti dagli allievi dell’Istituto sulle
fotografie precedentemente catalogate.
Per questioni strettamente pratiche
(necessita di spazio operativo) e per
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1) Firenze, Basilica di S.Miniato, dettaglio del pavimento
intarsiato, Fot. Fratelli Alinari 3374, stampa all'albume, 1873,
Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 210382).

Bozzetto del FLeggio
%o copia 0t questo boesetto in iscala maggjore, cominciato da.
gli alunni ¥ questa Seuola,ed ora in corso Vi esecusione, dobra
essere completato dagli aluani medesiwi. ¥a statuctta della
sica collocata in cima al ¥eagio 1 puttini che ne adornano il fu
sto dobranuo essere cseguiti in bronzo dagli abuni della scusla
di Plastica ¢ Lesello.

2) Bozzetto di leggio, realizzato dagli allievi della scuola, stampa
all'albume, Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 210384).

un maggior controllo del lavoro da
parte dell’insegnante (la pulitura pur
trattandosi di un’operazione semplice
pud nascondere molte insidie) gli stu-
denti sono stati suddivisi in due gruppi
di lavoro. Al termine dell’intervento di
pulitura le fotografie sono state poste
in buste di carta idonee alla conserva-
zione, in scatole orizzontali di cartone
e collocate in cassettiere.

INTERVENTO DI RESTAURO ESEGUITO
SU CINQUE FOTOTIPI APPARTENENTI
ALL’ ISTITUTO D’ARTE DI BOLOGNA.

Firenze, Basilica di S.Miniato, detta-
glio del pavimento intarsiato, Fot.
Fratelli Alinari 3374, stampa all’al-
bume montata su cartone (fig. 1).
Interventi eseguiti: pulitura del sup-
porto secondario con gomme e della
stampa con 1.1.1. tricloroetano;
distacco della fotografia dal cartone
originale in cella umida; distacco del
disegno dal verso del cartone per imbi-
bizione; integrazioni delle lacune sul
positivo con carta Atlantis silversafe
80 gr colorata con caffe e sul disegno
con carta giapponese incollate con
tylose; velatura della stampa e del
disegno con carta giapponese; montag-
gio dell’albumina e del disegno sul
cartone; spianamento sotto pressa; col-
locazione in passe-partout.

Bozzetto di leggio, realizzato dagli
allievi della scuola, stampa all’albu-
me montata su cartone (fig. 2).
Interventi eseguiti: pulitura del carto-
ne con gomme e della stampa con
1.1.1.tricloroetano; ricostruzione degli
angoli del supporto secondario con
cartone Fabriano 100% e carta giappo-
nese; spianamento sotto tavolette per
due settimane; collocazione in passe-
partout.

Studio di mano, stampa all’albume
montata su cartone.

Interventi eseguiti: pulitura del carto-
ne con gomme e della stampa con
1.1.1. tricloroetano; distacco della
fotografia dal cartone per imbibizione
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= .
Intorno alla Convenzione
di Eleonora Frattarolo

Alla memoria di Mario Pagani
segretario dell’ Accademia di Belle Arti
di Bologna dal 1954 al 1960

Lo scultore Quinto Ghermandi usava dire
che il problema per quel che riguarda la
scultura non ¢ farla ma dove metterla,
intanto la ideava e progettava anche in un
suo studio collocato in Accademia, uno
studio le cui due enormi finestre si affac-
ciano su un cortile che arieggia 1’antico
convento dei Gesuiti trasformato agli inizi
del XIX secolo per potervi insegnare le
“Belle Arti”. Andato via Ghermandi, la
grande stanza che aveva ospitato i suoi
pensieri e le sue mani, i suoi bozzetti e le
sue carte, visse una periodo di limbo, adi-
bita a magazzino dalla Soprintendenza ai
Beni Archeologici cui I’ Accademia I’ave-
va prestata. Nel 1997 Vittorio Mascalchi,
allora Direttore dell’ Accademia, mi diede
I’incarico di “Responsabile” del Fondo
Storico, incarico problematico, perché le
accademie storiche sono dotate di magni-
fici nuclei di opere d’arte e di archivi, ma
non di stanziamenti che ne possano con-
sentire la gestione. Libera nuovamente,
questa volta dai reperti archeologici, la
stanza “ex-Ghermandi”, come veniva
chiamata per intendersi a volo, Mascalchi,
unitamente al suo Vicario Guglielmo Vec-
chietti Massacci e al Direttore Ammini-
strativo Stefano Zamboni, decise di adi-
birla a luogo di raccolta dei disegni e
delle incisioni del “Fondo Storico™:
comincio, cosi, a prendere vita un piccolo
ma intenso “Gabinetto dei Disegni e delle
Stampe”. Questa nascita avveniva sotto
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una buona stella: Andrea Emiliani era
Presidente dell’ Accademia Clementina
(lo & tuttora) ma anche della Accademia
di Belle Arti, e la nostra Istituzione inizia-
va a restaurare parte dei propri edifici ed
anche il patrimonio storico di terrecotte,
calchi e gessi della propria gipsoteca. Era
il periodo in cui il dibattito sulle accade-
mie e la loro condizione scaturiva oltre
che da intrinseche necessita improrogabi-
li, dai prodromi della “riforma”, discussa,
ridiscussa, rinviata per molti anni e recen-
temente realizzata: cid dava nuovo spes-
sore sia ai progetti che alle azioni. Per
questo si penso di creare, unitamente al
“Gabinetto dei Disegni e delle Stampe”,
una piccola postazione di restauro della
carta antica, e questa volta venne sgombe-
rata, non a malincuore, una grande aula
dove da anni giacevano in bell’ordine
pezzi di ossa e crani di una qualche “ana-
tomia”. Uniti nel “Gabinetto” tutti i dise-
gni e le incisioni e strutturata una scheda-
tura anche grazie alla preziosa, tenace,
attiva collaborazione di Liliana Pagani
(mia ex allieva), Anna Stanzani, che in
tempi precedenti aveva gid promosso e
seguito la catalogazione di alcuni nuclei
di nostri disegni, mi propose di far esegui-
re una campagna fotografica, in vista di
catalogazione, di opere su carta. Unire i
disegni e le stampe, stabilirne le colloca-
zioni, aveva dato la possibilita di collega-
re frammenti che fino a prima di allora
spesso non indicavano un insieme. E poi,
avevo radunati, finalmente, i taccuini, gli
album, i volumi, gli appunti, gli scritti, le
lezioni e le incisioni di Antonio Basoli.
L’enorme magazzino delle sue forme e
dei suoi pensieri, per tutta la vita custodi-
to con geloso e carezzevole amore. Tutto
cid che lo studio collocato in Borgo della

Paglia (attuale via belle Arti) conteneva, e
che il fratello dell’artista, Francesco, ven-
dette all’Accademia nel 1857, dopo la
morte di Antonio, avvenuta nel 1848:
volumi di annotazioni, progetti di decora-
zioni di camere e scenografie, appunti di
viaggio e disegni di Bologna, incisioni e
progetti per mobili, illustrazioni di favole,
alfabeti fantastici e disegni visionari,
creati dalla mano di un avventuriero che

restava a casa e che viaggiava con la
mente e la matita. In seguito alla proposta
di Anna Stanzani decidemmo prima di
fotografare alcuni disegni di Basoli, poi
pensammo a una campagna fotografica
unitamente a una schedatura completa, un
progetto arduo e coraggioso, perché i
disegni sono circa diecimila. E infine, sta-
bilimmo di redigere una convenzione tra
Soprintendenza e Accademia, che coin-

1) G. Hayter, Ritratto di Francesco Rosaspina (1828), Fot. Lanzoni, 1910 c.q., Bologna, Accademia di Belle Arti (GFS 231625/D).
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stampa con 1.1.1. triclo-
roetano; rinforzo delle
pieghe nel cartone con
carta giapponese e tylo-
se; spianamento sotto
pressa dopo un soggior-
no di un’ora in cella
umida; collocazione in
passe-partout.

Assemblaggio di studi
e schizzi, stampa
all’albume montata su
cartone.

Interventi eseguiti: puli-
tura del supporto secon-
dario con gomme e della
stampa con 1.1.1.triclo-
roetano; rimozione della
colla (di origine anima-
le) lungo i bordi del car-
tone per via umida

i attraverso impacchi con

acqua 25°; riparazione
degli strappi con carta
giapponese incollata

3) Bozzetto per bassorilievo, realizzato dagli allievi della scuola, stampa all'albume, con tylose e colla d’a-

Bologna, Istituto Statale d'Arte (GFS 210335).

per mezzo di una carta assorbente inu-
midita messa a contatto con il cartone;
velatura dell’albumina con carta giap-
ponese e tylose; montaggio della stam-
pa sul cartone originale; spianamento
sotto pressa della stampa per due setti-
mane; collocazione in passe-partout.

Bozzetto per bassorilievo, realizzato
dagli allievi della scuola, stampa all’al-
bume montata su cartone (fig. 3).

Interventi eseguiti: pulitura del sup-
porto secondario con gomme e della
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mido (1:1); ricostruzio-

ne delle lacune nel car-
tone con carta giapponese e tylose;
spianamento sotto tavolette per due
settimane; collocazione del positivo in
passe-partout.
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volgesse per due anni entrambe le istitu-
zioni e i nostri studenti, e a cui partecipas-
sero, dando lezione agli allievi del corso
di Storia dell’Arte, i protagonisti della
campagna di pulizia e restauro dei fogli
(Isabel Paermanyer, attiva nell’ormai col-
laudato gabinetto di restauro di materiali
cartacei), della campagna fotografica
(Luciano Leonotti), dell’organizzazione
della schedatura (Anna Stanzani). Lezioni
furono tenute anche da Andrea Emiliani,
ineguagliabile narratore nei territori del-
I’arte; da Corinna Giudici, esperta dei
problemi di conservazione degli archivi
fotografici; da Luca Majoli e Oriana Orsi;
da Fabia Farneti; da Concetto Nicosia,
studioso della vita delle accademie stori-
che italiane ed europee... e da chi scrive.
Cosi ¢ nata la “Convenzione”, tra Accade-
mia e Soprintendenza, che ha affiancato

la schedatura delle opere di Antonio
Basoli: a quest’ultima stiamo ancora lavo-
rando, ma ¢ da questa operazione di con-
servazione, di tutela, di conoscenza, di
restauro, che € nata anche la organizza-
zione di una grande mostra per mezzo
della quale 1’Accademia di Belle Arti,
auspice il suo Presidente Fabio Roversi
Monaco e il suo Direttore Mauro Mazzali,
unitamente all’Accademia Clementina,
nel 2007 fara conoscere a un pubblico piu
vasto il viaggiatore sedentario Antonio
Basoli.

Ringrazio Anna Stanzani, per la sua pas-
sione e la sua pazienza.

¥ Schedare in Accademia:
3Ii Album di disegni
i Antonio Basoli

di Oriana Orsi

Lo schedatore di Opere d’Arte (OA)
non ¢ solo colui che al buio di una
sagrestia illumina con una torcia i
punzoni nascosti di un ostensorio o
che si arrampica su un altare per misu-
rare correttamente il lato inferiore di
una pala ma pud esercitare la sua com-
petenza di “scrutatore evoluto” anche
all’interno di un Archivio o di un
Gabinetto Disegni e Stampe.

La convenzione accesa tra Ufficio
Catalogo e Accademia di Belle Arti di
Bologna ha permesso di focalizzare
I’attenzione didattico-catalografica su

un cospicuo fondo di disegni, progetti,
schizzi che costituiscono buona parte
del corpus lavorativo di Antonio Baso-
li (1774-1848).

Basoli fu protagonista di spicco della
vita culturale bolognese a cavallo tra
Sette e Ottocento, esercitd con facon-
dia e liberta inventiva la professione di
scenografo, pittore, incisore, ornatista,
vedutista; studente presso I’ Accademia
di Belle Arti, ne divenne uno dei
docenti piu apprezzati. In Accademia
sono conservati la quasi totalitd dei
suoi Album di lavoro recanti schizzi e
disegni che ne ricostruiscono il per-
corso artistico. Assieme a questi &
custodito anche il manoscritto auto-
grafo Cattalogo o Promemoria delle
opere di Antonio Basoli scritto da Lui
(...) che puo chiamarsi questo Cattalo-

2) Interno dell’Accademia, Albo n. 36 (c.8), Bologna, Accademia di Belle Arti (GFS 113013).
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1) Antonio Basoli, Le sette fortezze, scena tratta da Ludovico Ariosto, 1833, Bologna, Accademia di Belle Arti, Fot. Marco Baldassarri (GFS
239002).
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2) Antonio Basoli, La nave di Ruggero incendiata da Riccardo, scena tratta da Ludovico Ariosto, 1833, Bologna, Accademia di Belle Arti ,

Fot. Marco Baldassarri (GFS 239001).

go la sua Vita Artistica, incrocio tra
libro mastro e diario di lavoro nel
quale Basoli, a partire dal 1821,
annoto diligentemente e in maniera
dettagliata opere realizzate, commit-
tenti, pagamenti, lavori eseguiti, viag-
gi d’istruzione. Tale documento costi-
tuisce un elemento prezioso di cono-
scenza dell’opera dell’artista bologne-
se ed ¢ testimonianza fedele dei mec-
canismi di organizzazione del lavoro
in una bottega ottocentesca ma anche,
nel nostro caso, importante filo rosso
per sgranare informazioni nel percorso
della scheda OA.

Rispetto al lavoro di catalogazione che
si esegue abitualmente all’interno di
un edificio storico, il percorso di sche-
datura da tracciarsi sui materiali del
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fondo Basoli dell’Accademia di Belle
Arti, ha riservato altri problemi.

Abbandonato ogni necessario riferi-
mento topografico, la nostra attenzio-
ne si & concentrata unicamente sugli
oggetti da schedare: gli album di dise-
gni, schizzi, progetti e scenografie.
Assieme ai ragazzi del corso di catalo-
gazione dell’Accademia di Belle Arti,
abbiamo pensato di considerare ogni
album come un insieme naturalmente
non disgregabile, di cui ogni pagina
fosse un elemento costitutivo. Cosi la
legatura dell’album considerato nella
sua interezza assieme alle pagine, ¢
diventato una scheda-madre nella
quale rifluiscono tutte le informazioni
di carattere informativo (dimensioni,
iscrizioni, materia e tecnica) e storico

3) Antonio Basoli, Nevicata, scena tratta da Ludovico Ariosto, 1833, Bologna, Accademia di Belle Arti , Fot. Marco Baldassarri (GFS

239000).

(cronologia, passaggi di proprieta, dati
critici) mentre le singole pagine diven-
tano schede-figlie, numerate con rife-
rimenti verticali (RVEL) progressivi.

Schedando gli album di Basoli, abbia-
mo avvertita pill acutamente la neces-
sita di ricorrere ad un campo della
scheda (ROFF) nel quale far rifluire
informazioni relative al processo di
derivazione delle “invenzioni” dell’ar-
tista. Per dirla pitt semplicemente: se
vale 1’assioma per cui 1’arte cresce
sull’arte, anche Antonio Basoli, per i
suoi lavori, ha preso spunto da altri
autori e incisori o da repertori illustra-
ti in uso per decoratori, illustratori,
ricamatori, intagliatori. Si & cosi reso
necessario scandagliare questo aspetto
del processo generativo dei disegni

dello scenografo e decoratore bologne-
se, rintracciandone i riferimenti visivi,
per esempio, alle incisioni delle Anti-
chita romane di Giovan Battista Pira-
nesi oppure alle Storie dell’Antico e
Nuovo Testamento dell’abate Agostino
Calmet.

Operazione agevolata dalla lettura
delle pagine della Vita artistica dove il
disegnatore bolognese segnala senza
reticenze anche “li Autori Veduti o
Letti”. Affiorano dalle pagine autogra-
fe di Basoli i nomi del gia citato Pira-
nesi, di Giocondo Albertolli, Stefano
della Bella e di autori imprescindibili
e piu lontani nel tempo come Andrea
Palladio e Polidoro da Caravaggio ma
anche dizionari di botanica, raccolte di
vedute dell’Oriente, travels-books che
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narrano della Persia, del Tibet e del
Catai...

Tutto materiale che funge da innesco
creativo per le pagine degli Album da
cui escono cosi scene di grande poten-
za immaginativa dove “i quattro colos-
si dell’antichita”, le “quattro parti del
mondo”, cosi come “la stanza di She-
razade”, “le piramidi di Giza” o le
“nauromachie imperiali” diventano
fondali per il Teatro o elementi deco-
rativi delle stanze dove si svolge la
vita quotidiana di una committenza
borghese pronta a sognare.

La ricostruzione di questi percorsi
repertoriali, patrimonio comune dei
disegnatori e decoratori attivi tra la
fine del Settecento e la prima meta
dell’Ottocento, ha facilitato la com-
prensione di una realta creativa e pro-
duttiva a pari livello con i maggiori
protagonisti della cultura figurativa
nazionale e internazionale del periodo.
Una realta nata e sviluppatasi nelle
stesse aule dell’Accademia: luogo e
tessuto di cultura nel quale i ragazzi
possono riconoscersi e coltivare un
profondo senso d’appartenenza.

Nota

Il manoscritto di Basoli ¢ stato pubblica-
to da: F. Farneti,V. Riccardi Scassellati
Sforzolini, La vita artistica di Antonio
Basoli, Bologna 2006.

Segue un esempio sintetico di scheda di
catalogo relativa alla cartella contenen-
te 71 illustrazioni di Antonio Basoli trat-
te dall’ Orlando Furioso di Ludovico
Ariosto. Si tratta della scheda-madre
con la quale porre in relazione le schede
figlie dei singoli disegni.
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Antonio Basoli (1774/1848) - cartella
di 71 illustrazioni per 1’Orlando
Furioso - carta tinta/acquerello su
carta/inchiostro su carta/biacca su
carta / cartone / carta dipinta

NCTN 08/00062852

Luogo di conservazione

La cartella ¢ conservata a Bologna
presso 1’Accademia di Belle Arti, nel
Gabinetto Disegni e Stampe e fa parte
del fondo di opere di Antonio Basoli.
Fu acquistata dalla Pontificia Accade-
mia di Belle Arti nel 1855.

Descrizione dell’oggetto

Cartella in cartone rivestito di carta
marmorizzata di colore blu con vena-
ture verdi e gialle. Contiene 71 tavole
che presentano in basso il titolo dell'e-
pisodio, in alto a destra il numero di
pagina e, a destra o a sinistra, il tim-
bro dell'autore. Sul verso del primo
foglio c'e il disegno a penna del San-
tuario della Madonna di S. Luca di
Bologna.

Soggetto
Le pagine illustrano le scene dell'Or-
lando Furioso di Ludovico Ariosto.

Titolo

N. 71 disegni in carte n. 36 di varie
invenzioni di scene principali tratte
dal romanziere Ariosto. Inventate e
disegnate nell'anno 1833 dal fu Anto-
nio Basoli (libro o taccuino n. 54)

Datazione
Le tavole furono eseguite tra 1831 e
1833.

Notizie storico critiche

I1 taccuino rubricato con il n° 54, inti-
tolato Varie inventioni di scene princi-
pali tratte dal romantiero Ariosto,
venne eseguito da Antonio Basoli tra
1831 e 1833. La prima data & menzio-
nata nella Vitta artistica, il manoscrit-
to in cui Basoli elencava le commit-
tenze, le opere, i pagamenti e i viaggi
che punteggiarono la sua lunga atti-
vita: alla pagina che si riferisce all’an-
no 1831 si legge O fatto n 70 pensieri
dei campi del Ariosto in tacuino;
nell’Elenco generale di tutti li disegni
originali del fu Antonio Basoli, presu-
mibilmente redatto dal fratello France-
sco, ¢ riportato scene principali (...)

fatte (...) nell’anno 1831 al 1833.

Quest’ultimo estremo cronologico &
confermato nel frontespizio del taccui-
no stesso dove appare la data /833.

La raccolta dei 71 disegni per 1’Orlan-
do Furioso fa parte del piu ampio
fondo acquistato dall’Accademia Pon-
tificia di Belle Arti nel 1855, con tran-
sazione diretta dall’unico erede del
Maestro, appunto il fratello Francesco.
Il fondo consta di 132 volumi e di
circa 10.000 disegni e corrisponde
nella quasi totalita al materiale che il
pittore e scenografo bolognese conser-
vava presso il suo studio di via Borgo
della Paglia (I’attuale via Belle Arti).
La figura poliedrica di Basoli che fu
disegnatore, pittore, scenografo e che
convoglio il suo sapere all’interno
della stessa Accademia di Belle Arti
dove esercito attivita d’insegnamento,
dapprima come “aggiunto” e quindi
come titolare della cattedra di ornato,
¢ uno snodo importante per capire il
clima culturale bolognese d’inizio

Ottocento. Basoli fu accanito collezio-
nista di incisioni, libri e stampe, letto-
re insaziabile di libri di viaggio, favole
mitologiche, romanzi storici: materiale
narrativo che serviva da sedimento
produttivo per la sua attivita di formi-
dabile inventore d’immagini. La rela-
zione tra i testi di partenza e le imma-
gini realizzate ¢ in Basoli uno dei
punti di riflessione piu acuti e deter-
minanti. Cosi & anche nel taccuino 54
dove il testo di Ariosto viene usato
come una partitura dove 1’immagine
contrappunta gli episodi non limitan-
dosi ad una mera funzione di story
board ma attuando nodi di riflessione
con il testo dell’Ariosto tanto da aver-
ne tratto una molteplicita impressio-
nante di possibili corollari e spunti

figurativi. (Frattarolo 2001)

La struttura narrativa, rispetto ad altri
album basoliani (ad esempio quelli
dedicati al Vecchio Testamento o alle
favole di Esopo) non rispetta la conse-
quenzialita del testo di Ariosto operan-
do salti e selezioni quasi a prediligere,
come suggerisce Frattarolo, quegli
episodi del poema dove la narrazione
si concentra su accadimenti magici o
delinea sfondi esotici, alla ricerca di
una temperatura del racconto che con-
sentisse una traduzione gia fortemente
preromantica.

Fonti bibliografiche:

F. Basoli, Catalogo della libreria arti-
stica del fu Antonio Basoli, professore
d’ornato della cessata Accademia
Pontificia di Belle Arti in Bologna,
Bologna s.d; C. Masini, Vita di Anto-
nio Basoli. Ornatista - Scenografo,
Bologna 1848; E. Mauceri, Antonio
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Basoli e i suoi viaggi artistici, in “Il
Marzocco” Anno XXXVII, n. 39, 25
Settembre 1932; G. Zucchini, Paesag-
gi e rovine nella pittura bolognese del
Settecento, Bologna 1947; R. Buscaro-
li, Per un regesto dei manoscritti di
Antonio Giuseppe Basoli, in “Atti e
memorie dell’Accademia Clementina
di Bologna”, Vol. 9, Bologna 1970; A.
Emiliani, F. Varignana, Le collezioni
d’arte della Cassa di Risparmio di
Bologna, I dipinti, Bologna 1972; A.
Gonzales Palacios, W. Rieder, “Anto-
nio Basoli”, in The age of Neo-Classi-
cism, Londra 1972; E. Busmanti in
Dall’Accademia al vero. La pittura a
Bologna prima e dopo [l’Unita, Bolo-
gna 1983, pp.124/126; G.C. Lossada,
E. Busmanti, Alfabeto pittorico inven-
tato dal Professore Antonio Basoli,
1839, Ristampa anastatica, Roma
1987; W. Bergamini, V. Riccardi Scas-
sellati, Antonio Basoli. Decorazioni
d’interni, Bologna 1993; A. M. Mat-
teucci “Committenza e Massoneria a
Bologna in eta neoclassica”, in Bolo-
gna during the age of Napoleon,
estratto da “Alma mater studiorum”, V.
7°, Bologna 1994; F. Farneti, V. Ric-
cardi Scassellati, L’Accademia di
Belle Arti di Bologna, Bologna 1997,
R. Enrico, Le opere di Antonio Basoli
(Castelguelfo 1774 - Bologna 1848):
collocazione e ricognizione bibliogra-
fica, Tesi di Diploma Anno Accademi-
co 1998-99, relatrice Eleonora Fratta-
rolo; F. Bonfiglioli, Collocazione e
ricognizione bibliografica delle e sulle
opere di Antonio Basoli (Castelguelfo
1774-Bologna 1848), Tesi di Diploma,
Anno Accademico 1999-2000, relatri-
ce Eleonora Frattarolo; F. Lui, Le
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decorazioni d’interni di Palazzo Aldi-
ni-Sanguinetti, in “Incontri e arrivi” n°
6, Bologna, 1999; V. Riccardi Scassel-
lati, Antonio Basoli, Album 105,
Firenze 2001; E. Frattarolo, scheda
firmata, in C. Giudici, A. Stanzani, O.
Orsi (a cura di ), Lo spazio, il tempo,
le opere. Il catalogo del patrimonio
culturale, Bologna 2001, pp. 427-428.

LICEO
GINNASIO
GALVANI




¥ La rinnovata fruizione
di un sussidio scolastico
storico

Meris Gaspari

Un accordo proficuo: la Convenzione
tra la Soprintendenza di Bologna e il
Liceo “Galvani” .

Nel febbraio del 2001 il Liceo “Galvani”
di Bologna, nel quale io insegno, ha firma-
to con la Soprintendenza per i Beni Artisti-
ci, Storici e Demoetnoantropologici una
Convenzione per la realizzazione di un
progetto didattico finalizzato alla cono-
scenza, alla valorizzazione e all’uso consa-
pevole di un suo vasto patrimonio di lastre
fotografiche su vetro - circa 1500 - acquisi-
te tra il 1915 e il 1930 per proiezioni didat-
tiche. I soggetti sono prevalentemente arti-
stici - e di questi una grande parte sono di
provenienza Alinari - ma anche storici,
ornitologici e geologici. Editori ne sono,
oltre ad Alinari, Mazo, Croci, Minerva, I'I-
stituto Italiano per le Proiezioni Luminose
e I'Istituto Micrografico Italiano. L’entrata
di questo materiale a fini didattici non ¢
stata registrata con cura per cui ¢ impossi-
bile ricostruire con precisione quando
alcune serie sono state acquistate e anche
come si presentavano, poiché sono state
mescolate impropriamente e ricomposte
secondo criteri non sempre corretti 0 giu-
stificati.

Se I’interesse della Soprintendenza, attra-
verso il personale dell’Archivio fotografi-
co, & andato alla ricognizione, manutenzio-
ne, catalogazione, duplicazione e trasferi-
mento su supporto digitale del suddetto
materiale, quello del Liceo ¢ stato anche di
recuperare all’uso didattico quel suo antico
sussidio, che rappresenta un pezzo del suo
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passato e del passato della scuola italiana.
Il costo del progetto, che da principio ha
avuto durata triennale e poi ¢ stato rinnova-
to per un biennio, ¢ stato fissato in 8 milio-
ni di lire all’anno, ripartito in parti uguali
tra i due partner. Il Liceo & stato finanziato
dalla Fondazione Carisbo che, con la sen-
sibilita culturale e 1’attenzione piu volte
dimostrate alla scuola, ha di fatto reso pos-
sibile I'innovativa esperienza.

Le lastre in vetro 10x8,5, fragili, preziose,
da vedere con un proiettore storico di uso
complesso, risultavano inutilizzabili per la
didattica, il che aveva determinato il loro
accantonamento. La duplicazione su pelli-
cola moderna ha consentito di riservare
quest’ultimo prodotto all’uso scolastico e

1) In prima linea sulla quota 240 del Podgora - Fot. Minerva -
(GFS 212356) - Nelle cento lastre Minerva la vita nelle frincee,
scavate nel ferreno o realizzate in cemento, & documentata con
numerose immagini. In questo caso i fanti indossano per il
fotografo anche le maschere antigas.

di conservare le lastre in vetro nel "Museo
della strumentazione storica", presente da
qualche anno nel Liceo, nell’ala pili antica
dell’edificio, e destinato ad incrementare il
Suo patrimonio.

I progetti didattici, realizzati nei primi tre
anni, si sono anche tradotti in numeri della
rivista di cultura del Liceo, acquisendo per
questa via visibilita e fruibilita ben mag-
giori di quanto solitamente avviene alle
operazioni scolastiche.

Il primo progetto didattico realizzato: la
memoria della Grande Guerra nella
scuola italiana.

Quanto insegnanti e studenti del Liceo
“Galvani” abbiano potuto approfittare
della Convenzione risulta evidente dal
numero e dalla qualita dei lavori fatti sca-
turire dallo studio del materiale che veniva
scelto e duplicato. E stata data la preceden-
za al materiale di carattere storico perché
la disponibilita a lavorare & stata inizial-
mente di due insegnanti, la collega di ita-
liano, prof.ssa Borgognoni ed io di storia e
filosofia. Scelta come classe destinataria
del progetto pluridisciplinare una terza
liceo classico impegnata nell’esame di
stato (la III C dell’anno scolastico 2000-
2001), ci & sembrato che il tema migliore
su cui lavorare fosse la Grande Guerra. Su
di essa ci giungeva, mirabilmente conser-
vato nella sua scatola di legno originale, un
“pacchetto” di 100 lastre su vetro dell’Isti-
tuto Minerva(l), scelte per fornire un’im-
magine della guerra ad uso degli studenti.
Abbiamo chiamato il progetto “Il Galvani
e la costruzione della memoria della Gran-
de Guerra” perché immediatamente aveva-
mo collegato il materiale fotografico(2)
(memoria visiva), che tornavamo ad utiliz-
zare, con il fondo librario legato alla Gran-

de Guerra (memoria letteraria) e con tutte
le testimonianze che la scuola racchiudeva
di quell’evento: la lapide con il bollettino
della vittoria, la lapide con gli studenti
caduti, quella con gli studenti decorati,
Iintitolazione delle aule a studenti-eroi, i
premi istituiti alla memoria degli studenti-
eroi (memoria sociale)(3). Si & arrivati
cosi a documentare in maniera assai ampia
il ruolo di “sacrario della guerra”(4) che il
Liceo - come forse tutte le scuole italiane
di allora - aveva assunto.

Gli obiettivi fissati per gli alunni sono stati
raggiunti con soddisfazione nostra di inse-
gnanti, loro di alunni e anche della com-
missione esterna che ha verificato il lavoro
all’esame. Erano obiettivi di carattere
cognitivo che miravano al potenziamento e
all’approfondimento critico delle loro
conoscenze sulla Grande Guerra, soprattut-
to per quanto riguarda le modalita di for-
mazione della memoria, della sua ricezione
e trasmissione nella scuola superiore e di
elaborazione letteraria e storiografica del-
I’esperienza collettiva; ma anche obiettivi
di carattere metacognitivo che intendevano
creare attitudine alla ricerca, all’approccio
interdisciplinare, al collegamento di feno-
meni e documenti locali a coordinate stori-
che generali; da ultimo avevamo fissato
anche obiettivi di tipo relazionale, vale a
dire potenziamento della disposizione alla
socializzazione mediante il lavoro di grup-
po e alla collaborazione attiva con inse-
gnanti e compagni(5).

Quale ¢ stato il risultato finale in forma di
acquisizione culturale?

Ci siamo convinti che in tutti i paesi che
avevano combattuto e sofferto la Grande
Guerra si senti, a vicenda terminata, 1’esi-
genza di celebrare lo sforzo collettivo
appena compiuto, di onorare il sacrificio
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2) Traino di artiglieria da campagna - Fot. Minerva - (GFS 212327) - Le lustre mostrano di preferenza lo sforzo collettivo e lo

collaborazione, come in questo caso il traino di un pezzo di artiglieria. Censurano la morte e |'orrore.

dei caduti, di costruire una memoria dell’e-
vento che permettesse ai vivi di superare il
dolore e ai morti di essere ricordati come
eroi.

La costruzione di tale memoria trovo tutti
consenzienti e si giovo di strumenti diffe-
renti. Se i cimiteri di guerra e i monumenti
ai caduti divennero i luoghi ove celebrare i
riti di questa memoria, che prese la forma
di una vera e propria religione civil-patriot-
tica, la letteratura memorialistica fu I’occa-
sione per raccontare il sacrificio per la
patria, mentre le pubblicazioni a fascicoli,
reperibili nelle edicole e stampate mentre
la guerra era ancora in corso, fornirono
informazione alla pubblica opinione.
Immagini fotografiche comparvero nume-
rose sulle pagine delle riviste, che ospitaro-
no volentieri anche illustrazioni di noti
disegnatori, pill 0 meno celebrative e fanta-
siose.
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Quanto piu I’evento ne usciva mitizzato
tanto piu I’orrore della morte veniva supe-
rato e si traduceva nel valore edificante del
generoso sacrificio per la patria. Il mito
indennizzava tutti, vivi e morti.

In Italia I’edificazione della memoria
avvenne come negli altri paesi e nessuno
fece resistenza alla sacralizzazione dell’e-
sperienza della guerra e alla celebrazione
dei suoi eroi, acconsentendo, pilt 0 meno
coscientemente, a “dimenticare” le soffe-
renze e gli orrori delle trincee, le negligen-
ze e le omissioni dei massimi gradi dell’e-
sercito ai danni dei fanti e i costi per la
societa civile.

Solo molto piu tardi, cinquant’anni dopo il
dramma e in mezzo a tensioni e indigna-
zione, si penso che I’autentica celebrazione
del fante-contadino - il vero protagonista
della guerra - passasse attraverso la denun-
cia della tragedia, che egli era stato costret-

3) Aratura col trattore - Istituto Italiano per le Proiezioni Luminose - (GFS 212384) - Le lustre sulla Battaglia del grano hanno infento
propagandistico e risultano prive di qualsiasi intenzione estetica. Uno dei mofivi ricorrenti & quello della meccanizzazione dell‘agricoltura
quindi della modernizzazione del mondo rurale in contrasto con la retorica dei manifesti propagandistici intenti a celebrare |'homo
rusticus con le sue qualita anfiche di forza, laboriositd, genvinita ed austerita.

to a subire, incolpevole e rassegnato,
arruolato senza aver partecipato ad alcuna
manifestazione interventista.

Sarebbe un errore pensare che sia stato il
fascismo a dare il via alla costruzione della
memoria della Grande Guerra. Come ha
mostrato Isnenghi(6), tale costruzione
comincio appena conclusa la guerra e
venne stimolata dall’alto (poteri pubblici) e
dal basso (associazioni e familiari dei
caduti) e poté giovarsi di finanziamenti
pubblici e privati.

Certo il fascismo, arrivato al potere, capi la
forza di quella memoria, che enfatizzo,
fino a farne una sorta di mito di fondazio-
ne, ben pil condivisibile e condiviso della

marcia su Roma. Del resto il fascismo si
senti I’erede e il custode dell’arditismo,
dell’interventismo, dell’ardore patriottico,
dei valori aggressivi della guerra.

Se la memoria della guerra doveva essere
condivisa dall’intera societa non potevano
essere escluse le nuove generazioni che
frequentavano le scuole di ogni ordine e
grado. Un avvenimento recente entrava
cosi nella vita scolastica per alimentare il
patriottismo delle giovani generazioni. La
scuola del fascismo, riformata da Gentile
nel 1923, si vanto di aver riportato la
serieta e il rigore dentro le aule, si vanto di
essere una scuola che formava ed educava
e non solo istruiva. L’obiettivo di questa
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scuola era “affiatare” con la vita. L’ affiata-
mento avveniva con un episodio recente
che aveva coinvolto tutte le famiglie e
quindi tutti i ragazzi, che potevano avervi
perso un padre, un fratello, un parente, un
conoscente, il che aumentava la risonanza
interiore dell’evento e ben disponeva alla
costruzione della memoria.

Soprattutto tra il 1925 e il 1928, in occa-
sione del decimo anniversario, gli studenti
vennero chiamati a partecipare all’impresa
del ricordo, con una campagna ben orche-
strata dall’alto, come hanno sottolineato
tutti gli studiosi che si sono occupati della
scuola del regime. Penso ad Isnenghi, a
Zunino, a Fava, a Ostenc.

Il “Galvani” di Bologna, Regio Liceo dal
1860, non sfuggi al coinvolgimento e fece
esperienze delle strategie messe in atto dal
Ministero per creare nei giovani studenti
non tanto una coscienza critica dell’evento
quanto un efficace coinvolgimento emoti-
vo, capace di alimentare una sorta di reli-
giosita patriottica, fatta di orgoglio nazio-
nalistico e ammirato rispetto per gli eroi.
Libri, lastre fotografiche, lapidi, premi,
intitolazioni di aule furono gli strumenti
con cui affiliare il giovane adolescente al
culto patriottico della Grande Guerra.

Si puo supporre che il cofanetto Minerva
sia entrato in quegli anni, sussidio didatti-
co innovativo ed eccitante per alimentare
il culto della patria.

Si tratta di un “pacchetto” confezionato
ad uso degli studenti, con I’esplicita
intenzione di far loro conoscere i luoghi
della guerra, gli effetti dei bombardamenti
sul paesaggio e sugli edifici di varia natu-
ra, la fatica dei soldati, i momenti di vita
collettiva, i successi attraverso la presa di
Gorizia e la cattura dei prigionieri austria-
ci. Ci si trova, quindi, di fronte ad un
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documento nel documento, ad un’inter-
pretazione nell’interpretazione, nel senso
che questa selezione di 100 immagini tra
le migliaia scattate dal Reparto fotografi-
co del Regio Esercito ¢ frutto di una scel-
ta meditata e mirata, che ha ben presente
obiettivo e pubblico - un pubblico omoge-
neo di studenti a cui bisogna far immagi-
nare e ricordare la guerra secondo stilemi
molto precisi. Serva di esempio la man-
canza della morte in forme esplicite. Su
100 immagini una sola contiene la rappre-
sentazione della morte in battaglia e si
tratta di nemici i cui corpi sono mimetiz-
zati col paesaggio. Prevale quindi I’inten-
zione di censurare 1’orrore e la sofferenza
facendo prevalere il grandioso e I’epico.
Nessuno degli spettatori deve associare la
guerra al lutto, al dolore della perdita di
un congiunto. Si vuole concentrare I’at-
tenzione su altro. La guerra & anche altro.
(Fig. 1 e 2)

Mi piace ricordare le reazioni degli stu-
denti di oggi alla prima proiezione delle
lastre, fatta in classe.

E stata di grande delusione rispetto alle
attese. Perché? Perché nella loro mente le
immagini della guerra erano riferite alle
guerre reali del Golfo e nella ex-Jugosla-
via (Bosnia e Kossovo) o alle fiction d’ef-
fetto come Salvate il soldato Ryan. Imma-
gini spettacolari o violente o di denuncia.
Come pensare attendibile questa guerra
senza orrori, senza morti?

Questa guerra delle immagini ufficiali e
censurata, giustificata ed esaltata.
Censurata perché 'immagine destinata a
circolare nel paese non aggravasse le
angosce delle famiglie né durante né dopo
e collaborasse a nasconderne gli orrori.
Una mistificazione, dunque?

Giustificata perché combattuta per annet-

tere un territorio abitato da italiani. Giusta
e sacrosanta.

Esaltata perché ci ha visto vincitori.
Censurata, giustificata ed esaltata lo &
ancora di piu nel “prodotto scolastico” che
stiamo considerando. Tre cose che gli stu-
denti di oggi hanno compreso ma non
hanno voluto “perdonare”, piu sensibili ad
una visione emotiva che ad una lettura cri-
tica, ostinati nell’equiparazione della guer-
ra all’insensatezza e alla barbarie e pronti
a qualificare qualsiasi manovra giustifica-
zionista e celebrativa come un solenne
inganno della buona fede. Gia alla secon-
da proiezione a distanza di qualche giorno
sono venute le riflessioni critiche e anche
quando I’accusa di mistificazione & rima-
sta non ¢ sfuggito il movente. Una discus-
sione vivace e partecipata ha dimostrato
quanto fosse cresciuta I’attitudine alla let-
tura critica dell’immagine.

Si puo capire quanto risulti soddisfacente
per un insegnante costruire un risultato di
questo genere al di fuori degli schemi di
lezione tradizionali, al di fuori della routi-
ne didattica, e vederlo premiato da una
commissione esterna all’esame di stato.

E venuta poi, dopo il fiorire degli
approfondimenti personali su questo o quel
tema collegato, la costruzione del numero
della rivista scolastica(7) dedicato al pro-
getto. Era insieme una promozione che il
Preside ci riconosceva e una grande
responsabilita. Di Ii a qualche mese, quan-
do gli studenti erano gia universitari ma
ancora affezionati al loro Liceo, da quel
lavoro abbiamo ricavato anche una proie-
zione speciale tenutasi in Palazzo Malvez-
zi, in occasione della celebrazione del
decimo anno della Sezione Internazionale
di Francese del nostro Liceo. Abbiamo
selezionato una cinquantina di immagini,

scelto una base musicale e preparato un
commento, recitato da due studenti, perché
apparisse chiaro allo spettatore quale inter-
pretazione della guerra le nostre lastre ad
usum delphini proponevano. Gli ispettori
francesi sono stati prodighi di lodi.

Esito pili articolato non potevamo supporre
né augurarci quando abbiamo dato inizio
al progetto.

Le realizzazioni degli anni successivi
Forti di questa esperienza, I’anno succes-
sivo abbiamo realizzato due progetti
didattici. Uno, nello stesso corso di liceo
classico tradizionale - il corso C - con le
stesse insegnanti di storia e letteratura, ha
studiato 50 lastre sulla “Battaglia del
grano” fatte pervenire dal regime fascista
alle scuole per far conoscere la sua inizia-
tiva anche agli studenti. L’abbiamo intito-
lato “Quando i contadini erano biondi”
rifacendoci ad uno dei manifesti piu cele-
bri della Vittoria del grano (dove viene
ritratto un giovane, muscoloso e biondo
contadino italico) ma anche per alludere
alla mistificazione propagandistica dell’o-
perazione (con riferimento all’espressione
regionale “Non sono mica biondo” vale a
dire “facile da manipolare”). Materie
coinvolte la storia e la letteratura. Il pro-
getto ha utilizzato non solo il materiale
fotografico e propagandistico (ad esem-
pio, il celebre filmato di Mussolini treb-
biatore) ma anche il nostro fondo librario
legato al fascismo. Gli approfondimenti
degli studenti sono andati dall’ambiguo
rapporto tra fascismo e modernita alle
strategie di indottrinamento dei piu giova-
ni, dalla retorica del Duce alla celebrazio-
ne della ruralita e dell’homo rusticus,
dalla storia economica alla letteratura di
regime.(Fig. 3)
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E uscito nel febbraio 2004 il numero della
rivista dedicato a questo progetto(8).

Un secondo progetto didattico ha ripreso il
tema della Grande Guerra utilizzando perd
uno strumento del nostro Museo, un viso-
re stereoscopico, ideato e realizzato da
uno dei fotografi del Reparto Fotografico
del Regio Esercito, Luigi Marzocchi, che
dei suoi scatti cerco di fare, a guerra ulti-
mata, un’iniziativa imprenditoriale, a cui
perd non arrise il successo. Nel visore
sono contenute 60 stereoscopie ossia cop-
pie di immagini, che, osservate attraverso
lo speciale binocolo dell’apparecchio,
acquistano tridimensionalita e risultano
particolarmente affascinanti. Il visore non
¢ di per sé uno strumento didattico ma un
“giocattolo” da salotto. Sappiamo che
dalla scuola & stato acquistato per £ 1.000
ma non sappiamo se per sollecitazione
dall’alto o per iniziativa spontanea del
corpo docente o di altri.

La classe destinataria del progetto & stata
una quinta di una sperimentazione scienti-
fico-linguistica, la V 11 dell’anno scolasti-
co 2001-2002. Le materie coinvolte questa
volta sono state molte: dalla letteratura ita-
liana a quella inglese e francese, dalla sto-
ria alla storia dell’arte alla filosofia.
“Rappresentazioni della guerra” si & chia-
mato il progetto per alludere sia ai diffe-
renti tipi di rappresentazione (fotografica,
letteraria, storiografica, artistica, filosofica)
sia alle differenti interpretazioni dell’avve-
nimento che vanno dall’entusiastico con-
senso al rifiuto variamente motivato.

Il numero dei Quaderni con alcuni dei
risultati del lavoro & uscito nel marzo del
2003(9).

Esaurito il filone storico, abbiamo deciso
di utilizzare una serie di lastre con vedute
di citta.
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Abbiamo intitolato il lavoro: “Vedute urba-
ne. La citta tra fotografia, arte, storia e let-
teratura”.

Il progetto ha avuto carattere pluridiscipli-
nare e si ¢ avvalso sia di materie curriculari
(letteratura italiana, francese, inglese, sto-
ria, arte) sia di competenze esterne in
forma seminariale pomeridiana. Quest ulti-
ma parte, assai innovativa e di grande sti-
molo per i ragazzi, si ¢ articolata in quattro
incontri di due ore ciascuno, ideati e coor-
dinati dalla dottoressa Corinna Giudici del-
I’ Archivio Fotografico. Dall’esperienza del
seminario sono nati i tre articoli ospitati
nel numero di febbraio 2005 della nostra
rivista(10): Documenti fotografici: precau-
zioni per I'uso di Corinna Giudici, Appunti
di viaggio. Le citta d’Italia tra pittura e

fotografia di Cinzia Frisoni e La rappre-

sentazione della citta in pittura e in foto-
grafia di Orsola Mattioli.
Altri progetti didattici potranno essere pen-
sati e realizzati sia col materiale mai esplo-
rato sia con quello gia utilizzato e funzio-
nale a molti altri percorsi.

Il rinnovo della Convenzione
(2003-2005)

Al momento del rinnovo della Convenzio-
ne per un biennio, abbiamo scartato 1’ipo-
tesi di duplicare I’intera collezione di lastre
fotografiche in possesso della scuola per la
modestissima qualita di alcune di esse o
per il pessimo stato di conservazione.
Abbiamo escluso anche la possibilita di
presentare in una mostra riassuntiva i risul-
tati della collaborazione perché sarebbero
occorse energie e risorse finanziarie supe-
riori a quelle in nostro possesso. Cosi come
abbiamo rinunciato ad un evento con una
proiezione speciale del materiale storico
per I’alto rischio a cui questo sarebbe stato

esposto. Abbiamo scelto di tradurre in pra-
tica un proposito, espresso fin dall’inizio,
di collocare tutto il materiale storico nel
“Museo della strumentazione storica”(11)
presente nella scuola, allestendo un arma-
dio specifico per la fotografia, con accurate
didascalie degli oggetti che vi compaiono.
Il Liceo infatti & in possesso di numerosi
apparecchi fotografici di pregio, di due
visori stereoscopici (uno & quello a colonna
con le 60 vedute della Grande Guerra, a cui
si alludeva sopra) e di numerosi proiettori
di pellicola cinematografica. Il materiale &
stato fotografato con tecnica digitale da
uno studente e andra a comporre la sezione
fotografica del CD interattivo di cui il
nostro Museo si dotera ad uso del pubbli-
co. Schede informative sugli apparecchi
sono state curate da Cinzia Frisoni. Nel CD
troveranno posto anche tutte le lastre dupli-
cate e catalogate.

Come si puo evincere dal resoconto, la
Convenzione Galvani-Soprintendenza per i
Beni Artistici, nel pieno rispetto delle
vocazioni e finalita dei due partner, si &
rivelata estremamente feconda di risultati
ed ha creato una preziosa e insostituibile
consuetudine alla collaborazione.

Note

(1) Listituto Minerva era nato in eta giolittia-
na per interessamento dello stesso governo e
del ministro Credaro allo scopo di diffondere
I’'uso delle proiezioni luminose.

(2) Non solo le lastre Minerva ma anche ma
anche i 17 fascicoli della Treves La guerra
dalle raccolte del Reparto Fotografico del
Comando Supremo del Regio Esercito, Mila-
no 1916-19, e le 7 pubblicazioni della Bestet-
ti e Tumminelli Panorami della guerra dalle

raccolte del Reparto Fotografico del Coman-
do Supremo del Regio Esercito, Milano s.d.,
presenti nella biblioteca della scuola.

(3) Per questa distinzione della memoria in
visiva, letteraria e sociale ci siamo rifatti a J.
Winter, I/ lutto e la memoria. La Grande
Guerra nella storia culturale europea.
Bologna 1998, pag. 321.

(4) La tesi secondo cui, tra le due guerre, in
Italia la scuola diventa sede di esposizione
dei segni e dei cimeli della guerra e uno
degli spazi pubblici istituzionalmente depu-
tati alla sua celebrazione & di A. Fava, “La
guerra a scuola. Propaganda. Memoria, rito
(1915-1940)” in Leoni e Zadra (a cura di)
La grande guerra: esperienza memoria
immagine, Bologna 1986. Crediamo di
avere verificato la sua tesi col nostro lavoro.
(5) Poiché la fotografia non & oggetto di stu-
dio a scuola, si penso opportuno presentarne
agli studenti la storia mediante una serie di
incontri curati da R. Vlahov. Una lezione sul
rapporto tra guerra e fotografia fu invece
tenuta da L. Tomassini.

(6) M. Isnenghi, L’educazione dell’italiano,
Bologna 1979.

(7) I Quaderni di cultura del Galvani, Anno
7, Nuova serie, Numero 3, 2001-2002.

(8) I Quaderni di cultura del Galvani, Anno
10, Nuova serie, Numero 1, 2003-2004.

(9) I Quaderni di cultura del Galvani, Anno
9, Nuova serie, numero 1, 2002-2003.

(10) I Quaderni di cultura del Galvani,
Anno 11, Nuova serie, numero 1, 2004-
2005.

(11) II piccolo museo, accolto nell’ala pill
antica della storica sede del “Galvani”, &
stato aperto nel maggio del 1999 e raccoglie
la strumentazione didattica del regio Liceo,
riordinata e restaurata. E segnalato anche
nella guida Bologna. Una provincia, cento
musei, 2005.
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Non solo catalogazione: un
approcio conservativo per il
Museo Scientifico Luigi Galvani

di Cinzia Frisoni

Il progetto “Alinari”” ha contemplato per alcu-
ne annualita un intervento di riproduzione e
catalogazione parziali del cospicuo numero di
diapositive su vetro, in relazione al loro uso
originale ed attuale in campo didattico, ma si ¢
voluto terminare il rapporto istituitosi tra la
scuola e la Soprintendenza per i Beni Artistici
ponendo I’accento sull’aspetto conservativo
del patrimonio pertinente all’area fotografica
contenuto all’interno del Museo.

Sono stati realizzati interventi di restauro sia
sugli strumenti fotografici che su alcune ste-
reoscopie su vetro di particolare interesse e
purtroppo rinvenute in pessime condizioni. E
stata inoltre condotta un’indagine su un cam-
pione di diapositive su vetro, relativa all’iden-
tificazione delle alterazioni e al riconoscimen-
to delle tecniche attraverso 1'impiego di uno
Stereomicroscopio.

La sezione degli apparecchi fotografici

Non a caso il Museo Scientifico del Liceo
Galvani ¢ compreso tra i piu significativi e
interessanti della citta, meritevole di una visita
non frettolosa ma attenta alle particolarita
degli strumenti che lo compongono, coprendo
svariate branche di un sapere tecnico che ha
accompagnato il percorso scolastico di tanti
studenti.

Nella sezione relativa all’ottica sono presenti
numerose fotocamere risalenti ad epoche
diverse, di varia tipologia e luogo di fabbrica-
zione, in parte dotate anche di accessori (por-
talastre, cavalletto...), rappresentative della
veloce evoluzione e dell’estrema varieta pro-
prie dello strumento fotografico. Partendo dal-
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I’apparecchio per dagherrotipi, passando attra-
verso alle cosiddette “‘campagnole” con una
Thornton-Pickard del 1896 perfettamente con-
servata, si giunge allo scorcio del Novecento
con un modello Détective e una piccola Zeiss
Ikon “Stereolette Cupido™ per ripresa stereo-
scopica. Sono presenti anche due visori stereo-
scopici, il primo tipo “Brewster”, di dimensio-
ni ridotte e facilmente maneggevole risalente
alla fine dell’Ottocento, e il secondo a colon-
na, legato agli eventi della prima guerra Mon-
diale e prodotto intorno al 1920 da Luigi Mar-
zocchi.

Alcuni pezzi sono stati rintracciati in armadi
contenenti materiale scientifico-didattico di
varia natura ed apparivano particolarmente
sporchi e polverosi. Si ¢ pensato dunque di
effettuare un intervento molto delicato di puli-
tura per recuperare una strumentazione estre-
mamente preziosa e significativa.

E stato eseguito un primo sopralluogo con la
consulenza della restauratrice Monica Vezza-
ni, operativa presso la Soprintendenza, per
verificare quali tipologie di lavoro fossero
auspicabili e con quali modalitd. Sono stati
realizzati i test di pulitura seguendo la logica
del “minimo intervento” ovvero cercando
semplicemente di rimuovere lo strato di polve-
re e sporcizia accumulatasi sugli oggetti.

Alla spennellatura a secco € seguita una puli-
zia piu accurata con cotone imbevuto di
acquaragia con immediata asciugatura: questo
sistema assicura la rimozione di un notevole
strato di polvere e mette in risalto le venature e
il colore del legno, facendo fuoriuscire in alcu-
ni casi la lucentezza della cera protettiva gia
presente sull’apparecchio. Nel caso del caval-
letto pero, essendo il legno molto impoverito,
I’asciugatura comporta un effetto di pulito ma
con un risultato estremamente opaco e si con-
sigliava dunque Iuso di una vernice con dupli-
ce scopo: protettivo e lucidante.

Desiderando ottenere un effetto di lucentezza,
non solo delle parti lignee ma anche degli
ottoni e delle parti metalliche, si & reso neces-
sario utilizzare prodotti specifici per queste
superfici, mentre per gli strumenti fotografici
con esterno in pelle ¢ stato consigliato 1" utiliz-
zo di un panno antistatico che attiri la polvere
e tolga opacita alla superficie.

A seguito del sopralluogo, dopo I’acquisto dei
materiali necessari, I’intervento di manuten-
zione ¢ stato eseguito dalla dott.ssa Ilaria Fran-
cia, nell’ambito di uno stage formativo-profes-
sionale da svolgersi in collaborazione con
I’ Archivio fotografico della Soprintendenza.
Le operazioni sono iniziate nel mese di luglio
e sono terminate a fine settembre 2005.

Considerazioni metodologiche sull’esposi-
zione degli strumenti fotografici

Per la conservazione e I’esposizione degli
strumenti fotografici & stato scelto un armadio
a quattro ripiani, con doppia anta a vetri,
recentemente restaurato e donato alla scuola
dalla Fondazione Cassa di Risparmio di
Bologna. Il mobile ¢ di sicuro pregio e qualita

1) Apparecchio dagherrotipico a cassette scorrevoli, meta sec. XIX,
Fot. Luca Patruno (GFS 239058/D).

ma purtroppo non si presta ad un corretto
approccio conservativo dei materiali, come
fatto rilevare nella sua relazione dalla dott. Ila-
ria Francia: questo a causa di “innumerevoli
fessure in cui polvere e sporco possono accu-
mularsi e rendere inutile il lavoro di pulizia
recentemente svolto”, la mancanza di chiusu-
re sigillate comporta dunque questo genere di
inconvenienti.

[’armadio non & purtroppo adatto nemmeno
all’ uso espositivo: la suddivisione delle due
ante in riquadri fa si che le parti lignee si
sovrappongano al contenuto del mobile impe-
dendo una corretta visione degli oggetti.
Oggetti che necessiterebbero inoltre di mag-
giore spazio per poterli isolare e caratterizzare
nella loro unicita, o viceversa evidenziarne la
relazione con altri, mentre 1attuale disposi-
zione crea un’inevitabile ma eccessiva com-
presenza di strumentazioni e accessori di
natura diversa che si sovrappongono gli uni
agli altri, senza che ci sia lo spazio fisico per
un minimo apparato didattico-esplicativo.

Si & dovuto eliminare un ripiano per collocare
alcuni pezzi piuttosto ingombranti come lo

2) Fotocamera da campagna Thornton-Pickard, Modello “AMBER”,

1896 ca., Fot. Luca Patruno (GFS 239063/D).
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Stereoscopio di Luigi Marzocchi o il proietto-
re con doppia bobina. Questo intervento ha
causato una inevitabile disomogeneita nell’al-
lestimento proprio perché si resta vincolati a
un problema spaziale che prevale sull’even-
tuale disegno teorico-concettuale alla base del
progetto espositivo. Si troveranno dunque
affiancati strumenti poco affini tra loro senza
possibilita di accorpare invece strumentazioni
legate da un legame storico o funzionale.
Questo tipo di armadiatura si inquadra benis-
simo in una concezione museografica di fine
Ottocento, in cui gli oggetti, specie di caratte-
re scientifico, trovavano posto in vetrine affol-
late, ma si scontra con I’attuale necessita di
rendere conto con chiarezza delle singole spe-
cificita, soprattutto in un contesto scolastico
che dovrebbe avere tra le sue priorita proprio
la finalita didattica.

Il ripiano inferiore non ¢ sfruttabile a fini
espositivi per la scarsissima visibilita che
avrebbero i materiali ivi raccolti. Per questo
motivo al momento ¢ utilizzato per la conser-
vazione della collezione di diapositive su
vetro in possesso della scuola. Questa scelta ¢
da intendersi comunque provvisoria in quan-
to, dal punto di vista puramente estetico, le
scatole non presentano un impatto gradevole
e inoltre sarebbe opportuno riporre questi
oggetti in scaffali o armadi metallici.

Lo stesso dicasi per le belle stereoscopie su
vetro o carta che certamente non si possono
esporre in originale (anche perché recente-
mente sottoposte a restauro) ma, utilizzando
copie di buona qualita, troverebbero luogo
idoneo alla visibilitd accanto alle strumenta-
zioni (visore stereoscopico tipo “Brewster” e
macchina per riprese stereoscopiche Stereo-
lette Cupido) con un apparato esplicativo rela-
tivo alla modalita di visione e di ripresa.
Considerando le condizioni attuali si pud pro-
cedere unicamente apponendo cartellini di
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piccole dimensioni con semplici didascalie
degli oggetti piu significativi, preparando
comunque un apparato didattico di maggiore
respiro, in attesa di una futura pit consona
collocazione.

INTERVENTO DI MANUTENZIONE E RESTAURO
SUGLI STRUMENTI FOTOGRAFICI
di llaria Francia

Il restauro si ¢ concentrato su una pulitura
minuziosa e, ove possibile, sulla lucidatura
delle parti metalliche. Nello specifico, le parti
in legno sono state trattate, a seconda del
grado e della resistenza dello sporco, con una
gomma apposita, panno antistatico, pennelli
morbidi e, limitatamente ai legni naturali non
dipinti a tempera, con un batuffolo di cotone
imbevuto di essenza di trementina subito
asciugata.

Per le parti metalliche, in particolare per I’ot-
tone, & stata usata una pasta specifica
(IOSSO-multiuse polishing cream) per aspor-
tare delicatamente i vari strati di sporco e unto
accumulatisi nel tempo ed eliminare 1’anneri-
mento.

Anche i portalastre sono stati aperti e spolve-
rati esternamente ed internamente.

Le parti in vetro sono state trattate con acqua
distillata; cosi come con acqua distillata sono
state ripulite le parti in pelle e alcuni dettagli
metallici smaltati.

11 soffietto in carta della fotocamera da campa-
gna ¢ stato spolverato delicatamente in ogni
piegatura, senza ulteriori interventi conside-
rando I’estrema fragilita e delicatezza della
parte.

Il cavalletto in legno ¢ stato pulito con gomma
ed essenza di trementina; successivamente ¢
stato trattato con uno strato protettivo di verni-
ce per ritocco (Lefranc & Bourgeois) diluita
con trementina al 50%. Le viti e le parti in

ottone completamente annerite ed ossidate
sono state pulite con la pasta lucidante.
Segnalazioni:

L’ armadio nel quale sono riposte le macchine
fotografiche non & adatto alla loro miglior
conservazione date le innumerevoli fessure in
cui polvere e sporco possono tranquillamente
accumularsi e rendere inutile il lavoro di puli-
zia recentemente svolto.

Inoltre, molte delle parti lignee presentano
evidenti fori lasciati dai tarli da cui continua-
mente esce segatura. Premesso che andrebbe
verificata I’attuale presenza o meno di questi
fastidiosi intrusi, si potrebbero perlomeno
stuccare i fori ¢ mimetizzarli con colore ade-
guato.

Le lastre metalliche contenute internamente
all’apparecchio fotografico tipo détective
sono molto rovinate. Suggerisco un tratta-
mento con antiruggine e un film protettivo
trasparente di mantenimento.

MANUTENZIONE E RESTAURO DI POSITIVI
FOTOGRAFICI SU LASTRA DI VETRO
di Elvira Tonelli

I materiali su lastra di vetro che ci sono per-
venuti, presentavano rotture pit 0 meno
gravi, causate dal tempo e da maldestre
manipolazioni.

Fortunatamente le lastre stereoscopiche veni-
vano quasi sistematicamente doppiate con
vetro di supporto, e in diversi casi la rottura
coinvolgeva esclusivamente il vetro di prote-
zione. La frattura del vetro che porta I’emul-
sione, occorre in soli due casi. Nelle altre
occasioni la rottura si presentava sul vetro di
rinforzo e non interessava I'immagine foto-
grafica.

In questi casi abbiamo preferito collocare le
lastre, dopo la pulitura e la rimozione del
vetro fratturato (conservato a parte) in buste
singole senza ricreare il pacchetto lastra foto-
grafica-vetro di supporto.

3) Parigi, Veduta interna della Chiesa di St. Germain I'Auxerrois, stereoscopia su vetro, Foto Ferrier PF. & Soulier, J.Lévy Succ.rs, 1867-

1878, Bologna, Liceo Ginnasio Luigi Galvani (GFS 236471/D).
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Le lastre rotte sono materiali particolarmente
delicati da maneggiare e conservare.

I vari tipi di intervento proposti negli anni
che vanno dal riporre la parti di lastra rotta in
una busta, alla realizzazione di un supporto
sagomato per ogni pezzo rotto, fino a pesanti
manipolazioni che prevedono il distacco
dello strato di gelatina dal vetro e riposizio-
namento su nuovo supporto o l'utilizzo di
colle epossidiche, non ci hanno pienamente
soddisfatte, cosi abbiamo perfezionato una
tecnica tutta nostra per provvedere alla con-
servazione delle lastre rotte o con solleva-
mento della gelatina .

Questa tecnica &, come tutti i nostri interven-
ti, perfettamente reversibile, non prevede
contatto della lastra con adesivi, acidi o sol-
venti e nella sua semplicita ha il grande pre-
gio di rendere la lastra ancora stampabile e
maneggiabile in maniera sicura per I’origina-
le e I"operatore d’archivio.

Il montaggio consiste essenzialmente nel
riporre la lastra rotta, a contatto con un sup-
porto in vetro speciale anti UV e ad alta tra-
sparenza, in un vassoio realizzato su misura
in cartone conservazione e bloccarla median-
te strisce in carta conservazione che vengono
fatte aderire alla cornice in cartone tramite
PVA e si vanno a sovrapporre alla lastra
impedendole di muoversi.

Contestualmente al restauro ¢ stata realizzata
la digitalizzazione delle immagini, utilizzan-
do i parametri di risoluzione richiesti dall’l-
stituto Centrale per il Catalogo e la Docu-
mentazione.

ALTERAZIONI E INDIVIDUAZIONE DELLE TEC-
NICHE FOTOGRAFICHE: UN’INDAGINE ALLO
STEREOMICROSCOPIO

di Sabrina Borsetti

Lanfranco, Duomo di Modena, dettaglio
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della facciata, Foto Minerva n. 70, NCTN
00365688, GFS 216009 (Fig. 5).
Diapositiva- lastra alla gelatina bromuro
d’argento

Informazioni ottenute dallo smontaggio del
pacchetto (lastra, vetro e carta gommata):
mascheratura eseguita con carta nera, incolla-
ta sull’emulsione; numero fotografato sotto
la mascheratura, nel centro in basso; graffi
sull’emulsione; impronte sull’emulsione;
piccole macchie marroni sull’emulsione.
Risultato dell’esame allo stereomicroscopio:
alterazione di origine chimica costituita da
macchie ad anelli concentrici iridescenti con
nucleo azzurro ed aureola dorata. L’origine
del danno &, con buona probabilita, imputabi-
le alla presenza di accumuli di prodotto rea-
gente sull’emulsione della lastra.

Venezia, Veduta di Piazza San Marco,
Anonimo, NCTN 00365693, GFS216014.
Diapositiva- lastra alla gelatina bromuro
d’argento.

Informazioni ottenute dallo smontaggio del
pacchetto (lastra, vetro e carta gommata):
specchio d’argento lungo il perimetro esterno
della lastra; lastra tagliata a mano; macchie
nere fotografate, al centro della lastra; solle-
vamento dell’emulsione lungo i lati della
lastra; accumuli di materiale reagente di
colore bianco sull’emulsione a destra e sul
vetro di protezione (colla?); macchie dicroi-
che ai lati della lastra; bolle nel vetro; vernice
rossa sull’emulsione, alterata lungo il bordi
della lastra; particelle inglobate nell’emulsio-
ne; alterazione chimica nel vetro (macchie
opache).

Risultato dell’esame allo stereomicroscopio:
presenza di una vernice rossa stesa sopra I’e-
mulsione fotografica in modo non uniforme.
E stata inserita una maschera in carta conser-
vazione (Canson 80 gr.) tra 'emulsione e il

4) Parigi, La Torre Eiffel, diapositiva alla gelatina su vetro, Foto E.
Mazo, 1890-1810 ca., Bologna, Liceo Ginnasio Luigi Galvani
(GFS216017).

vetro di protezione durante il montaggio del
pacchetto.

Interno della Cattedrale di Monreale, det-
taglio dell’abside, Foto Croci, NCTN
00366068, GFS 216032.

Diapositiva-lastra alla gelatina bromuro d’ar-
gento.

Informazioni ottenute dallo smontaggio del
pacchetto (lastra, vetro e carta gommata):
mascheratura eseguita con carta nera, incolla-
ta sull’emulsione; etichetta incollata sulla
mascheratura; impronte, graffi e tracce di
colla sull’emulsione; specchio d’argento;
frammenti di colla sul vetro di protezione
prima della pulitura.

Risultato dell’esame allo stereomicroscopio:
lo studio ha rilevato la presenza di frammenti
di colla sulla lastra di protezione smontata,
provenienti dalla carta gommata utilizzata

5) Lanfranco, Duomo di Modena, dettaglio della facciata,
diapositiva alla gelatina su vetro, Foto Minerva, 1912-1914,
Bologna, Liceo Ginnasio Luigi Galvani (GFS 216009).

nel montaggio. La colla ¢, con buona proba-
bilita, di origine animale (colla di ossa?).

Pola (Istria), L’Arena. Teatro romano, Foto
Fratelli Alinari, NCTN 00364834, GFS
212477 (Fig. 6).

Diapositiva-lastra alla gelatina bromuro d’ar-
gento.

Informazioni ottenute dallo smontaggio del
pacchetto (lastra, vetro e carta gommata):
mascheratura eseguita con carta nera, incolla-
ta sull’emulsione; graffi sul vetro di protezio-
ne; tracce di colla sull’emulsione; frammenti
di colla sul vetro si protezione prima della
pulitura.

Risultato dell’esame allo stereomicroscopio:
lo studio ha rilevato la presenza di frammenti
di colla sulla lastra di protezione smontata,
provenienti dalla carta gommata utilizzata
nel montaggio.
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6) Pola (Istria), L'arena. Teatro romano, diapositiva alla gelatina su vetro, Foto Fratelli Alinari, 1906 ca., Bologna, Liceo Ginnasio Luigi
Galvani (GFS 212477).

La colla ¢, con buona probabilita, di origine
animale (gelatina?).

Parigi, La Torre Eiffel, Foto E. Mazo,
NCTN 00365696, GFS 216017(Fig. 4).
Diapositiva- lastra alla gelatina bromuro d’ar-
gento.

Informazioni ottenute dallo smontaggio del
pacchetto (lastra, vetro e carta gommata):
mascheratura eseguita con carta nera incollata
sull’emulsione; tracce di colla sull’emulsione;
numero fotografato sotto la mascheratura, a
sinistra; graffi sull’emulsione; lacuna nell’e-
mulsione, in centro; frammenti di colla inglo-
bati nell’emulsione; bolle nel vetro; frammen-
ti di colla appartenenti alla mascheratura, visi-
bili sul vetro (prima della pulitura).

E stata inserita una maschera in carta conser-
vazione (Canson 80 gr.) tra I’emulsione e il

66

vetro di protezione durante il montaggio del
pacchetto.

Al termine dell’analisi le lastre sono state
rimontate mantenendo ogni singola parte del
pacchetto originale (lastra, vetro, carta gom-
mata), dopo la pulitura del vetro di protezione
e del vetro della diapositiva. Il vetro di prote-
zione e della lastra sono stati puliti con acqua
distillata e alcool etilico, ed ¢ stata rimossa la
polvere dall’emulsione con un pennello mor-
bido. E stata inserita una maschera in carta
conservazione (Canson 80 gr.) tra ’emulsione
e il vetro di protezione, durante il montaggio
del pacchetto, nelle due diapositive prive della
mascheratura originale incollata sul lato
emulsione. Questa soluzione esclude che la
gelatina venga in contatto diretto con il vetro
(in caso di alta umidita essa puo incollarsi al
vetro di protezione).

SCHEDE
di Cinzia Frisoni

E. Mazo, Veduta di Venezia dall’Isola di
San Giorgio, diapositiva su vetro / gelatina
bromuro d’argento (Fig. 1)

Oggetto: lastra in vetro alla gelatina bromuro
d’argento di mm.85x100, montata a pacchet-
to con vetro di protezione e carta gommata a
sigillare i bordi. L'immagine ha formato qua-
drato (mm. 7,5x7.5 ca.), sagomata agli angoli
con filettatura dorata di contorno, probabil-

mente eseguita a pennello. Etichetta cartacea
incollata sul recto della parte superiore.

Soggetto: il soggetto della diapositiva & una
veduta di Venezia, nell’etichetta didascalica ¢
riportata I’iscrizione manoscritta in corsivo, a
inchiostro: Venise [vue] de I'lIle S.Gorge. Si
tratta di una caratteristica visione della citta
ripresa dal campanile della chiesa di San
Giorgio, dalla parte opposta del Canal Gran-
de. E una composizione molto sfruttata, nella
fotografia di fine Ottocento, come stereotipo
vedutistico in cui si snodano tutti gli elementi
peculiari e simbolici della citta: il Palazzo

1) Venise vue de I'lle S. George, Fot. E. Mazo, Parigi, 1890-1910 ca., diapositiva su vetro, Bologna, Liceo Ginnasio Luigi Galvani

(GFS 216016).
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2) Athénes - Gréce. L'Aréopage ou colline d'Arés, Fot. Alinari 24508, ante 1908, diapositiva su vetro, Bologna, Liceo Ginnasio
Luigi Galvani (GFS 212447).

Ducale, le cupole di San Marco, il campani-
le, la Piazzetta, la Libreria e le due colonne.
Spesso, in questo tipo di veduta, I’andamento
orizzontale della visione era sottolineato,
oltre che dalla linea della costa in lontananza,
dal passaggio di un battello, che in questo
caso viene a mancare. La composizione ¢
estremamente equilibrata con acqua e cielo
quasi simmetrici rispetto alla linea centrale.

Notizie storiche: ’autore della diapositiva &
il francese E. Mazo. Analogamente a quanto
accadeva in Italia, anche in Francia, tra il
1880 e il 1940, I'uso delle proiezioni lumino-
se a scopo didattico subi un forte impulso e
nel 1894 il Ministero dell’Istruzione Pubblica
decise di incrementarne ulteriormente 1'uso
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estendendolo dall’ambito prettamente scola-
stico a quello lavorativo. Necessariamente
aumentd in modo sensibile la produzione di
diapositive su vetro e la ditta E. Mazo rientra
tra quelle pilt conosciute che, oltre alle lastre,
produceva e distribuiva apparecchi per la
visione, corredati da istruzioni pratiche per
un uso corretto. Presso il liceo Galvani sono
state rinvenute 8 diapositive di questo autore,
con monumenti italiani e parigini. Le moda-
lita di accesso alla scuola sono documentate
dal “Registro cronologico delle operazioni
inventariali” datato 30 giugno 1928, in cui
compaiono 11 diapositive su vetro di sogget-
to architettonico provenienti da Parigi.

Datazione: ¢ possibile collocare cronologi-

camente la realizzazione della diapositiva
tra la fine del XIX e il primo decennio del
XX secolo.

Conservazione: lo stato di conservazione &
buono. Si rilevano alcune alterazioni fisiche
dovute all’usura e a una non corretta mani-
polazione (graffi, impronte), una lacuna sul-
I’emulsione, la presenza di un’ alterazione
chimica che si evidenzia con macchie quasi
trasparenti formate da anelli concentrici con
nucleo pil visibile, probabilmente causate
dal deposito di prodotto reagente sull’emul-
sione della lastra.

Documenti di riferimento: immagini: La
diapositiva ¢ stata duplicata in diapositiva a
colori 35 mm. (GES 216016), e I'immagine
¢ stata acquisita in formato digitale e visio-
nabile in CD SKF00023.

bibliografia: G. Ollivier, “Les projections
lumineuses de vues sur verre”, in L’Empire
colonial: images et discours.

Elli Alinari, Atene, Veduta dell’Aeropa-
go, diapositiva su vetro / gelatina bromu-
ro d’argento (Fig. 2)

Oggetto: lastra in vetro alla gelatina bromu-
ro d’argento di mm.85x100, montata a pac-
chetto con vetro di protezione e carta gom-
mata a sigillare i bordi. Etichetta cartacea
incollata su recto e verso, nella parte supe-
riore.

Soggetto: la diapositiva raffigura una vedu-
ta dell’ Aeropago (o monte di Ares) ad
Atene. In primo piano grandi piante di
agave e la figura umana ¢ vista di spalle,
piccola, intenta ad osservare il panorama:
elemento di riferimento visivo ma al con-
tempo quasi un richiamo alla cultura

romantica e all’atteggiamento dell’uomo
davanti alla natura, una contemplazione che
infonde calma e nitidezza all’immagine.

Nel corso della seconda meta dell’Ottocen-
to, la ditta dei Fratelli Alinari si configura
come una delle pil presenti sull’intero terri-
torio italiano, organizzando campagne foto-
grafiche estremamente capillari e delegan-
do, necessariamente, attivita di ripresa al
foto-operatore dipendente, omologandolo a
dettami stilistici ben precisi e relegandolo
all’anonimato. Nelle fotografie effettuate in
Grecia si individua perd una personalita
diversa, che a noi resta sconosciuta, ma che
esprime una sensibilita pitt morbida e legata
alla natura, con il piacere per atmosfere piu
rarefatte, con un maggiore interesse per
I’ambientazione del reperto archeologico
rispetto a certi tagli posteriori molto piu
decisi, definiti, volti ad isolare il monumen-
to piuttosto che a inserirlo nella realta circo-
stante. Pur senza sottrarsi al moduli di clas-
sica centralita si concede spazio, come in
questo caso, a suggestioni di tipo spiccata-
mente paesaggistico.

Notizie storiche: dalla documentazione
d’archivio rinvenuta preso il Liceo Galvani
si trovano annotazioni relative all’acquisto
di diapositive Alinari (Inventario ammini-
strazione Pubblica Istruzione, 1927...n. 84
diapositive 8,5x10 a L.5 I'una - 14 giugno
1927; n. 20 diapositive 8,5x10 a L. 5 I’'una
Firenze, Fratelli Alinari - 29 giugno 1928).
Cio0 testimonia un ingresso progressivo dei
materiali destinati a confluire nella medesi-
ma collezione. La dimensione industriale
acquisita nel corso del tempo dalla Ditta
Alinari ¢ confermata dalle campagne all’e-
stero (1906, Dresda; 1908, Parigi- Versailles,
Spagna e Grecia). A queste date vanno dun-
que ricondotte le riprese di sculture apparte-
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3) Guerra ltalo Austriaca - Fronte Giulia - Carso - Vippacco - Agosto 1917 - Rovine della chiesa di Savogna, Fot. Luigi Marzocchi, 1917,
stereascopia su vetro, Bologna, Liceo Ginnasio Luigi Galvani (GFS 214084).

nenti ai grandi musei e le vedute dei siti
archeologici piu significativi utilizzando
appieno le qualita ormai riconosciute del
monocromo fotografico al servizio di una
resa plastica e definita dell’immagine.

Datazione: I'immagine originale risale alla
campagna fotografica eseguita in Grecia nel
1908. La presenza dell’iscrizione “Alinari
ILD.E.A. S.p.A.” (Istituto di Edizioni Artisti-
che) sulla fascetta didascalica, lascia sup-
porre che la diapositiva sia stata ricavata dal
negativo originale solo dopo il 1920, anno
in cui la ditta Alinari modifico la sua ragio-
ne sociale diventando societa per azioni.

Conservazione: lo stato di conservazione ¢
discreto. Si riscontra la presenza di numero-
si frammenti di colla sul lato interno del
vetro di protezione, si tratta di colla di origi-
ne animale proveniente dalla carta gommata
usata per il montaggio. Polvere, impronte.

Documenti di riferimento: immagini: La
diapositiva ¢ stata duplicata in diapositiva a
colori 35 mm. (GFS 212447), e I'immagine
¢ stata acquisita in formato digitale e visio-
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nabile in CD SKF00003.

bibliografia: Catalogo ditta Alinari , La
Grecia, 1908, p.17; A. Conti, “Storia di una
documentazione” in Gli Alinari - Fotografi
a Firenze - 1852-1920, 1977; AA.VV,. Fra-
telli Alinari - Fotografi in Firenze, cat.
mostra a cura di A. C. Quintavalle e M.
Maftioli, 2002

Marzocchi Luigi, Apparecchio stereosco-
pico con scene ed episodi della guerra
Italo Austriaca (1915-1918) (Fig. 3)

Oggetto: visore stereoscopico a colonna,
contenente 60 lastre su vetro (gelatina bro-
muro d’argento con viraggio seppia), di
cm. 6x13, montate su telaio metallico, con
didascalia stampata sul bordo superiore
dell’'immagine, a destra. Quindici di esse
presentano coloritura aggiuntiva effettuata
a pennello con vernici: il blu & utilizzato in
massima parte per i paesaggi montani e
nevosi o marittimi, per dare maggiore risal-
to alla tonalita fredda dell’immagine, il
giallo invece ¢ usato insieme al rosso per
sottolineare scoppi, esplosioni e scene di
battaglia. Ventiquattro sono firmate da

Luigi Marzocchi in basso a destra con il
monogramma LM a lettere capitali, mentre
le altre potrebbero essere opera di Vittorio
Lazzaroni, futuro socio del Marzocchi nella
fondazione della ditta “la Stereoscopica™.

Soggetto: le immagini hanno lo scopo di
documentare la vita sul fronte di guerra e
sono state riprese in varie zone del confine
italo-austriaco, teatro di scontri: la laguna di
Grado, il Carso, gli altipiani del Trentino,
I’ Adamello, la valle dell’Isonzo, la zona tra
Brenta e Piave e Vittorio Veneto. I soggetti
ritratti rientrano pienamente in quella pro-
duzione che cercava di ricondurre elementi
di vita quotidiana, poco eclatanti ma ben
riconoscibili, all’esperienza della guerra: la
vita in trincea, i baraccamenti, i prigionieri,
il trasporto dei feriti o delle artiglierie senza
soffermarsi sugli aspetti pit crudi per ovvi
motivi di censura, mostrando solo il nemico
battuto o le gloriose brigate di montagna e
creando una enorme frattura tra la reale
esperienza di guerra e una visione del tutto
artificiale, incapace di comunicare la dram-
maticita degli eventi.

Notizie storiche: la nascita della stereosco-
pia, verso la meta del XIX secolo, racchiu-
se in s¢ la volonta di creare un nuovo
oggetto fotografico in grado di riprodurre la
realta nel suo divenire, nel suo manifestarsi
sotto diverse forme come una sorta di ras-
segna degli eventi del mondo contempora-
neo. Allo scoppio del primo conflitto mon-
diale la pratica stereoscopica, che aveva gia
imboccato una fase discendente, ebbe un
ritorno di diffusione proprio grazie alla pos-
sibilita di creare serie di immagini ricondu-
cibili al momento bellico con spirito tra il
celebrativo e il didattico. Il sergente Luigi
Marzocchi, ufficiale responsabile del

Reparto Fotografico del Comando Supre-
mo annesso all’Ufficio Stampa e Propagan-
da, fu uno dei testimoni pit prolifici di que-
sta volonta documentaria. Esegui personal-
mente gran parte delle riprese affiancato
talvolta da altri operatori professionisti o
militari occasionalmente fotografi (ricor-
diamo alcuni nomi: Molinari, Lazzaroni,
Buratti, Quadrone...) e benché non ci sia la
certezza della paternita totale dell’opera
possiamo comunque attribuire la produzio-
ne dell’intero “oggetto fotografico™ a Luigi
Marzocchi: egli stesso nei suoi scritti ci
rivela che le stereoscopie erano in gran
parte eseguite contemporaneamente alle
fotografie del Reparto Fotografico del
comando Supremo per sua “iniziativa e a
spese personali”. Dopo la fine del conflitto,
fondo una societa chiamata “La stereosco-
pica” proprio allo scopo di utilizzare tutto il
materiale prodotto durante gli anni di guer-
ra selezionando 700 soggetti, corredati da
legenda esplicativa, riproducendoli in appo-
siti cataloghi e curando la realizzazione di
apparecchi per la visione. Lo stereoscopio
in esame ¢ presente nell’inventario del liceo
Galvani del 1926 relativo a entrata e uscita
di materiale scientifico nella scuola, risulta
donato dal Ministero della Pubblica Istru-
zione in data 12 agosto, per un valore com-
plessivo di 1000 Lire e dotato di “nastro e
portanastro ricambiabili”.

Datazione: grazie alle notizie bibliografi-
che relative all’attivita di Marzocchi possia-
mo individuare un arco cronologico di pro-
duzione che va dal 1918 al 1924 mantenen-
do il 1926 come termine certo di acquisi-
zione da parte della scuola.

Conservazione: lo strumento & in ottimo
stato di conservazione e perfettamente fun-
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zionante. I supporti metallici sono legger-
mente arrugginiti. E stato effettuato uno
smontaggio delle lastre per permettere la
riproduzione e successiva pulitura prima
della ricollocazione in sede.

Documenti di riferimento: immagini: 59
delle 60 lastre stereoscopiche sono state
duplicate in diapositiva a colori 35 mm. (per
una di esse ¢ stato impossibile effettuare lo
smontaggio). I numeri di inventario delle
riproduzioni vanno da GFS 214070 a GFS
214128. Tutte le immagini sono state acqui-
site in formato digitale e visionabili in CD
SKF00016.
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4) Karnac. Grande salle hypostyle (Egypte), Fot. Léon & Lévy 8757, 1860 ca., stereoscopia su vetro, Bologna, Liceo Ginnasio Luigi Galvani

(GFS 236467/D).
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Léon & Lévy, successori di Ferrier &
Soulier, Karnac, Egitto, Tempio di Amon-
Ra, navata laterale della sala ipostila con
obelisco, stereoscopia su vetro / collodio -
NCTN 00379033 (Fig. 4)

Oggetto: stereoscopia al collodio su vetro,
di mm. 82x170, in origine doppiata con
vetro di supporto e sigillata con mascheratu-
ra in carta gommata.

Titolazione in lingua francese: 8757 — Kar-
nac. Grande salle hypostyle (Egypte) — Fer-
rier p.f. & Soulier, Léon & Lévy Succ.rs

Soggetto: la tecnica stereoscopica & volta a
creare I’illusione ottica del rilievo tramite
I’accostamento di due riprese fotografiche
del medesimo soggetto realizzate da posi-
zioni quasi coincidenti ma impercettibil-
mente differenti. La visione contemporanea
e sovrapposta delle due fotografie mediante
il visore stereoscopico permette di creare la
sensazione di una profondita illusoria.

La sala ipostila del tempio di Amon & sem-
pre stata considerata il simbolo di Karnac,
per la particolarita delle sue colonne papi-
riformi (ben 134) di dimensioni gigante-
sche. L'immagine, ripresa dal basso, esalta
questo carattere monumentale. La compo-
sizione & strutturata su diversi piani (tecnica
necessaria per garantire 1’effetto della tridi-
mensionalitd) con un progressivo succedersi
di quinte scenografiche e la suggestiva fuga
prospettica centrale che individua nell’obe-
lisco sullo sfondo il suo punto di riferimento
visivo.

Notizie storiche: Claude-Marie Ferrier
(1811-1889) e il figlio Jaques Alexandre
(1831-1911) risultano attivi in societa con
Charles Soulier tra il 1859 e il 1864. Duran-
te questo periodo Soulier entrd in contatto

con altri due fotografi affermati in campo
stereoscopico, M. Léon e J. Lévy, che intor-
no al 1867 rilevarono la ditta mantenendo la
sede a Parigi ma trasferendola dal numero
99 al 113 di Boulevard Sébastopol e conno-
tandosi proprio come “sucesseurs de Ferrier
Pére & Fils & Soulier”. La stereoscopia fa
parte di una serie di otto, di cui tre del tem-
pio di Karnac, due relative ad altri siti in
Egitto e le ultime tre con soggetti che esula-
no dal contesto archeologico: si tratta di una
scultura ripresa all’Esposizione Universale
di Parigi del 1878, I’interno della chiesa di
S. Germain I’ Auxerrois a Parigi e una vedu-
ta della cascata di Honefoss, in Norvegia.
Sono state rinvenute in una vetrina del
museo dell’Istituto, insieme ad altre cinque
con supporto in cartone, prodotte dalla ditta
statunitense H.C. White Co. (Fig. 5). Con-
servate in una scatola che riporta molteplici
indicazioni relative a successive inventaria-
zioni: purtroppo non si € individuato un pre-
ciso riscontro sui documenti d’archivio
anche se in un bollettario per entrata e uscita
del materiale scientifico si cita I'ingresso di
uno “stereoscopio con vedute di vetro e di
cartone” per complessive lire 90.

Datazione: la datazione di questa immagi-
ne solleva qualche dubbio. Se dovessimo
avvalerci solo dell’indicazione riportata
sulla fascetta didascalica, che attribuisce la
paternita del fototipo a Léon e Lévy,
potremmo collocare cronologicamente lo
scatto dopo il 1867, anno di avvio dell’atti-
vita della coppia come successori di Ferrier
e Soulier. Ma questa immagine, anche per
il legame con le altre che fanno parte della
serie (lastra n. 8767), molto probabilmente
risale agli anni 1859-1860, periodo in cui
Auguste Mariette comincio ad organizzare
il lavoro di riordino dell’intero sito archeo-
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5) Along the Walk, Brooklyn Bridge, New York, Fot. H.C. White Co., 1901, stereoscopia su carta, Bologna, Liceo Ginnasio Luigi Galvani
(GFS 229746/D).

logico, anche grazie alla liberazione del-
I’ammasso di macerie che ingombravano il
cortile e I'ingresso alla sala ipostila.

1l fotografo ed esploratore inglese Francis
Frith, si recd piu volte in Egitto tra il 1856 e
il 1859, realizzando numerose riprese di siti
archeologici; alcuni dei negativi prodotti
furono duplicati e ceduti a vari editori che
inserirono questo materiale nei loro catalo-
ghi. Tra questi editori troviamo anche la
ditta Ferrier e Soulier, ed & quindi plausibi-
le che le immagini di Firth siano successi-
vamente passate alla gestione Léon &
Lévy. La circolazione del materiale foto-
grafico tra ateliers era prassi abbastanza
usuale e si pud ipotizzare un simile percor-
so che spiegherebbe la presenza dell’indi-
cazione di responsabilita dello studio senza
compromettere 1'ipotesi cronologica dello
scatto.

Conservazione: Sulla stereoscopia ¢ stato
eseguito un intervento di restauro che ha
comportato la rimozione del vetro di sup-
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porto purtroppo gravemente lesionato, men-
tre la lastra emulsionata & stata collocata in
busta singola di carta senza ricreare il pac-
chetto originale ma utilizzando cartoncini
protettivi.

Documenti di riferimento: immagini: la
stereoscopia & stata digitalizzata ad alta e
media risoluzione (GFS 236467), e 'imma-
gine & visionabile in CD SKF00449,

bibliografia: S. Coppa, Ambizioni e limiti
della fotografia stereoscopica in “AFT-
Semestrale dell’ Archivio fotografico Tosca-
no”, Anno XV, 1999; P. Racanicchi (a cura
di), Fotografi in terra d’Egitto, Torino 1991,
Mediterraneo. Fotografie di viaggio dal
1850 al 1910, Roma, Palazzo Braschi. Cata-
logo della mostra a cura di A. Margiotta e F.
Pirani, Roma 2004; M. Frizot, A new
history of photography, 1998; B. Newhall,
Storia della fotografia, Torino 2004.
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